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¡MORBO ROCK! — y 


HISTORIA Y DISCOGRAFIA 


¡¡NOVEDAD!! 
«COOL TRASH VOL. 1» 


Una nueva cassette para «conaisseurs» de la chatarra del rock. 


THE PHANTOMS, DAVIE ALLAN £ THE ARROWS, CONNY 8 THE BELLHOPS, 
BENNY JOY, THE CRESTONES, TOMMY BELL, EDD «KOOKIE» BYRNES, THE SHA- 
DES, ANDRE WILLIAMS 8. THE DON JUANS, THE FRANTICS, THE SENSATIONAL 
GUITARS OF DAN £ DALE, JONATHAN WINTERS 8: THE MARTIANS Y OTROS. 


Una infame colección de abusos sonoros perpetrados poros artistas más abomi- 
nables. Rockabilly, hot-rod music, surf, fuzz guitars, crooners, bandas instrumen- 
tales, northwest punk, rock and roll, actores (Edd «Kookie» Byrnes de «77 Sunset 
Strip», Frank «Acertijos» Gorshin de «Batman»), psicópatas (Albert De Salvo y su 
sEstrongulodor Nocturno»), hits obscenos («Enamorado De Una Conejita Del Play 
Boy Club»), hits memos («Nes Neo Na Na Na Na Nu Nu») y otros engendros que 
dejan a la cultura occidental como un sucio trapo. 


No to pierdas esta solemne idiotex. Nunca encontrarás un modo más estúpido de 
molgastar tu dinero, Sólo por 700 ptas. 


¡¡GSANGA!! 
UNDERGROUND» 


«FEEDBACK: LA LEYENDA DE LOS VELVET 


OFERTAS 
ESPECIALES 


RUTA 66 


«THE WILD ONE: THE TRUE STORY OF 
IGGY POP 8 THE STOOGES» 


¡Ahora puedes hacerte con estos dos imprescindibles libros 
por sólo 2700 ptas! 
Dos de los grupos más fundamentales de la historia del rock 


revisados a fondo. Entrevistas, fotos inéditas, discografías 
completas, flexi (de VU), etc. 


Aprovecha esta super-oferta de duración limitada. Y recuer- 
da que también puedes adquirir cada volumen por separado 


CASSETTES 


e «SPANISH BOMBS VOL. l» 

Una trepidante recopilación de nuevas bandas españolas. 
60 minutos de música nacional fresca y excitante con: LOS 
BOMBARDEROS, LOS CLAVOS, STARFUCKERS, LOS BICHOS, 
THE LOADS, BEAT CLUB, CEREBROS EXPRIMIDOS, POLVERS, 
LOS FABIOLAS, DEPARTAMENTO B, El CLAN, LOS MALVA- 
DOS, LOS AULLIDOS, LOS CAIMANES, LOS BISONTES y 
muchos más (incluye BONUS TRACK SORPRESA). 700 ptas. 
e «THE RESONANCE COMPILATION» 

Lo mejor de este sello especializado en bandas indepen- 
dientes americanas, con: THE HEADLESS HORSEMEN, SISTER 
RAY, THE NOT QUITE, POPEALOPES, THE UNCLAIMED, SE- 
NATOR FLUX, GEORGE BRIGMAN, THE BABY FLIES, THE 
SKEPTICS y THE CUNTS. 700 ptas. 

e «26 BIG CRAZY CRUSHERS» 

's wild-a-billy from outer space. 26 oscuros hits del 
más horripilante y demencial rockabilly de los años 50 con: 


(Velvet a 1200 ptas y Stooges/lggy a 2000 ptas). 


BUDDY LOVE, HASIL ADKINS, LORD LUTHER, RONNIE 
COOK 8 THE GAYLADS, THE PHANTOM, JOHNNY AMELIO, 
FLASH TERRY, ALLEN PAGE y muchos más. 700 ptas. 


DISCOS 


e «A SHAKIN EXPERIENCE» 

Un LP editado en exclusiva por RUTA 66 en colaboración 
con New Rose y Twins- en edición limitada y numerada, 
con portada de lujo, fotos y notas. Con: ROKY ERICKSON, 
ALEX CHILTON, JOHNNY THUNDERS, KINGSNAKES, THE 
PRIMEVALS, DRAMARAMA, FORTUNE TELLERS, THE COUNT 
y otros. 1.100 ptas. 


CUPON DE PEDIDO 
Rellenor todos los datos, recortar o fotocopior, y enviar a RUTA 66: c/Aribow 282-284 
7.2 3. Borcelono 08006 


Deseo recibir el siguiente materia. 


Dl cassetto «Cool Trosh Vol. 1» (700 pros) 
O cossette «Sponish Bombs Vol. 1» (700 ptas) 
U cossemto «The Rosonanco Compilation» (700 pros) 


O cossette «26 Big Crazy Crushers» (700 ptas) 
O LP «A Shakin Experience» (1.100 ptas) 

O libros «Feedback» + «The Wild One» (2.700 ptos) 

O libro «Foedback/Velvet» (1.200 ptas) 

O libro «Wild One/Stooges» (2.000 ptas) 

El importe (gastos de envio incluidos) lo haré efectivo únicamente m 
GIRÓ POSTAL N.9 ... por valor de 
NOMBRE Y APELLIDOS 

DIRECCION 


sólo hos de indicarlo al lado de estos 
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F 
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] 


5. CORREO 
7. MONDO BONGO 
11. TEEN FREAKS 
16. COUNTY 
19, INTERCONTINENTAL 
26. PLIMSOULS 
31. HOWARD 
34. CRAMPS 
40. BB SIN SED 
42, RUEDAS 
44. SPIRIT 
50, MICROSURCOS 
60. U. GENERACION 
63, LIVE 
65. SINGLES 
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RUTA abailar - 
66 e Pa e 


presentan en concierto a 


NEW “K CHRISTS 


DESDE SYDNEY (AUSTRALIA) 
VIERNES 3 NOVIEMBRE - 11.00 NOCHE 1.000 PTES. 
KGB (Alegre de Dalt, 55) 


Entradas anticipadas a la venta en: RUTA 66 (Aribau 282-284 7” 3”), 
VEN A BAILAR (Juan Gúell 184-188 local 30), HARDCORE (Industria 179), 
PAPER MUSIK (Riera Baja 19) y KGB (sólo lá noche del concierto) 


Colaboran MP=> y TRANSFORMADORS 


TRANSDISC. 
VENTA-CATALOGO/VENTA-CATALOGO/VENTA-CATALOGO 


PONEMOS A TU ALCANCE UN CATALOGO GRATUITO CON MAS DE 600 REFERENCIAS EN CD Y LP DE 
IMPORTACION. CONCIERTOS EN VIVO. ROCK PROGRESIVO (ALEMAN, FRANCES, INGLES). MUSICA ETNICA. 
HEAVY METAL. JAZZ DE VANGUARDIA. MUSICA ELECTROACUSTICA. FOLK. PICTURE DISCS. 


BIMENSUALMENTE DISPONDRAS DE UN LISTADO DE MATERIAL EN STOCK LIMITADO: ORIGINALES, LPs, CDs, 
EPS, SINGLES, RARITIES, EDICIONES LIMITADAS, PICTURE DISCS, ETC. TAMBIEN DISPONEMOS DE UN 
APARTADO DE SUBASTAS. 


TRANSDISC PARTICIPA EN TODAS LAS FERIAS INTERNACIONALES DE COLECCIONISMO DISCOGRAFICO EN 
ESPAÑA: BARCELONA, BILBAO, LOGROÑO, MADRID, SEVILLA, VALENCIA, ZARAGOZA... 


TOMA NOTA: TRANSDISC 
APTDO. CORREOS 434 
08190 St. CUGAT DEL VALLES $e, 
BARCELONA 
TFNO. LINEA DIRECTA 93-6748318 
FAX: 34-3-7270719 ATENCION TRANSDISC 


5 y CDs: HENRY COW, SOFT MACHINE, LOL COXHILL, FRED FRITH, FAUST, NUCLEUS, CAN, MAGMA, 

ía EMBRYO, GIL EVANS, SUN RA, POPOL VUH, RESIDENTS, ETC. 

CDs CONCIERTOS LIVE INEDITOS: BEATLES, ANIMALS, CREAM, DOORS, ZAPPA, GRATEFUL DEAD, GURU 

GURU, JEFFERSON AIRPLANE, HENDRIX, LED ZEPPELIN, SOTNES, SEX PISTOLS, VAN MORRISON, TRAFFIC, 
A WHO, YARDBIROS. 


¡AMERICA, 
AMERICA! 


Sres. directores de 
«A ruTA 66: “Cubierto de 

barba, falto de apremios, 
te evoco desde este lejan pe 
(C. Gardel). Como diría 
go, esta es la cruda verdad de 
mi grito agónico,proveniente de 
Uruguay. ceo URL 


e O O 
las (si 3 ha A 
verán, en past 


miran bien verán, 

del Sur, un-pedito que quería 
subir y quedó atrapado entre Ar- 
gentina y el'culo de, 


suelen 


»Creo que si les contestase ala 
pregunta que se deben estar ha- 
ciendo (¿¿¿cómo llegó la RUTA 
hasta aquí???) me llevaría una 
crilla entera; sólo les puedo de- 
hs que, tras Mar ma- 
labarismos, un un 

de misterios, or A 
disquería me lo traiga de forma 
irregular, por supuesto de forma 
exclusiva y por el delirante pre=. 
cio de 3.000 pesos (600 ptas). 
Y si esto le agregamos que, 
cuando tenía trabajo (cosa tan 
difícil de encontrar aquí como 
palmeras en Alaska), mi sueldo 
era de 40.000 pesos (7.380 
ptas.), podrán ver el gris oscuro 
del que les hablé. Pero si 
quieren ver el negro tendrán que 
usar la imaginación. En este pla- 
neta no se conoce Rock8Roll 
salvo contadas excepciones que 
si las contara con mis dedos me 
sobraría más de uno. Y ahora es 
donde les toca usar las neuro- 
mas: mi amigo yo estamos tan 
incomprendidos como Adán en 
el Día de la Madre y más desubi- 
cados que Winston Churchill en 
California. Y por si esto no fuera 
suficiente, mis compañeros de 
estudios me tratan de loco, mis 
amigos de enfermo, lo que me 
suele poner un poco nervioso, 
y, si no me quiero quedar solo, 


de 


es mejor que con mis amigas no 

hable del tema, el cual ellas me 

tienen prohibido. 

»Y para terminar les cuento que 
; hace 


“Para que, luego nos quejemos 
del lastimoso estado del rock 
nacional. En Uruguay, un MOGO 


de Miguel Ríos sería considera- 
 do.un milagro divino, ¿Por qué 
no les enviamos a Beatriz 5 
Ya : para que 
oc ' ¿Una gira de Me- 
deve pá? No, mejor. senos 
EE 2 si 
un minuto. libre, mándale una 
carta de ánimo, Una cassette re- 
'basante de buen rock'n'roll, es- 
te número de RUTA. Por eso pu- 
'blicamos: su dirección. ¡Venga! 


«¡Saludos! - “Y. los. dioses 
caidos ni son dioses ni:son na- 


saludo este lado de la 
charca, Gringolandia, pa- 
ra felicitarles por la maravilla de 
revista que editan, sólo compa- 


Side, Atonal (México), Reflex, 
Esquina (Perú), Pelo (Argentina) 
y Alternative Press. Tuve la 
suerte de tenerla en mis manos 
gracias a un colega español, con 
el cual intercambio discos, re- 
vistas, libros, etc. 

»De su revista me gustó todo, 
pero quiero dar mención honorí- 
fica a sus secciones de Correo 
(¡cabrón!, la carta que mandó 
Josep Girona es una joya, vaya 
chavo, se nota que es superde- 
presivo; también Lady Godiva se 
aventó con el rollo de Golpes 
Bajos, uno de mis grupos fa- 
voritos), Mondo Bongo, Micro- 
surcos (felicíteme a Ignacio Ju- 
liá, qué buena onda que no soy 
el único decepcionado con el 


otros en Uruguay. 
e ia Cucucovich, J. 
1983, Montevideo, 


“nuevo” de New Order), y el ar- 
tículo de Pleasure Fuckers. 

»En síntesis, sólo me falta agre- 
gar que me encantaría intercam- 
biar ideas, discos, revistas, 
etc., con todo el mundo, en es- 
pecial con aquellos(as) que mar- 
chen por las filas de Syntoma, 
Casino Shangai, Size, Interface, 
Las Insólitas Imágenes de Auro- 
ra, Primer Nivel, Caifanes, Si- 
lueta Pálida (todos ellos mexica- 
nos), Sumo, Sobrecarga, Pri- 
sioneros, Violadores, Ratones 
Paranoicos, El Norte, Fabulosos 
Cadillacs, Spinetta, Pillos (chi- 
lenos y argentinos), Revolting 
Cocks, Ministry, Skinny Puppy, 


qu 
pe 
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í 
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¡ 


son de un litera- 
rio que acojona, de verdad. 
Además, ¡qué grupos!, ¡qué 
nombres!, ¡qué locura! Ahora 


| 


«Amigos de RUTA 66: Re- 
cientemente” hemos creado. el 


p ed Club_de Fans de Eddie 


ran en España. Por el. mo- 
mento, sólo publicamos Un fan- 
zine, Summeértime Blues, con 
biografía, discografía, canciones 
y artículos varios sobre Eddie. 
Para información y 
nes, la dirección es...» 
(Luis E. Hernández Agile, e/ Pe- 
fiodista Azzati 20, 3.” 5.*, 
PO Puerto de Sagunto, Va- 


TRASH METAL 


«Queridos RUTA 66: El otro 
día compré el número especial 
de verano y, al llegar a la sec- 
ción de correo, alguien solici- 
taba artículos sobre Hardcore y 
Trash Metal. Lo mejor fue la res- 
puesta de vuestro redactor. Un 
sudor frío apareció en mi frente. 
Solamente os pido que llevéis 
mucho cuidado. El Trash Metal 
es un género excesivo y resba- 
ladizo, NO ENSUCIES ESTA RE- 
VISTA con grupillos. Me gustan 
Megadeth, Anthrax, Exodus o 
Metallica. Pero si me encuentro 


en vuestras páginas con bazofia 
del tipo Helloween o Manowar, 
ya no me quedará sitio donde 
refugiarme. Mucho cuidado, in- 
sisto. 

»Y en vista de que últimamente 
atendéis bastantes peticiones de 
vuestro querido público, querría 
pediros algunos artículos o en- 
trevistas con Motorhead, Ra- 
mones, G.B.H., Misfits, Ron 
Asheton (¿es mucho pedir?), 
Zodiac Mindwarp € The Love 
Reaction, The Cult, The Fuzzto- 
nes, Sex Pistols, etc. Felici- 
dades por la entrevista con Mark 
Nicol (The Birdhouse) y el flash- 
back de Parálisis Permanente. Al 
artículo de llegales sólo le faltó 
una entrevista con Jorge Martí- 
'nez para ser perfecto. Hasta 


0.» 
4.S.C., Alicante). 
remito a la página de suscrip- 
clones, ¿publicamos los 
sumarios de los números atra- 
sados disponibles. Allí encon- 
trará cosas de Motorhead, Ra- 


MATUTANO PARTY 


«Ds escribo desde Be- 
nidorm, pueblo ns 
para la.gente a la que no le va el 
acid-¿QUE?, el bacalao, la mer- 
luza con tomate y demás ritmos 
Ímatutano. Se ha intentado al- 
guna otra.cosa, Así, el invierno 
pasado, una sala de aquí trajo a 
grupos como Brighton 64, Se- 
guridad Social, Franki-Franki, y 
'como siempre no fue ni Dios (y 
eso que dicen que está en todas 
partes). Ds lo pongo así de 
chungo, pero es la puta verdad. 
Aquí, si no eres un cretino de 
moda que le da por comprarse 
una Harley llena de cromados, 
gastarse un mogollón de pasta 
en coca y pasearse por las putas 
discotecas de moda llenas de 
cretinos, mejor que te encierres 
en tu casa o que te abras a otro 
sitio con más horizontes. Y eso 
que nos hemos olvidado de to- 
dos los niños bien del país que 
acuden en verano como las 
moscas a la mierda, y de todos 
los hooligans y demás cerdos 
guiris, carroña de otro tipo. 
Bueno, ya dejo de rajar, pero no 
os iría mal daros una vuelta por 
aquí para comprobar la verdad 
de mis palabras. ¡Ah, mis felici- 
dades a Los Nikis por lo de “No 
vuelvo a ir a Benidorm”! Si me 
oyen los de turismo, me cortan 
los huevos. Un saludo a la ruta 
más enrollada de este país.» 
(Pedro Delgado, Benidorm). 
Nada más por hoy, colegas. Se 
despide hasta el mes que 
viene... MEL MASAJISTA DE 
JACKIE GLEASON 


5 RUTA 66 


á bailar 
o (1s 


CENTRAL: C/. CASANOVA, 36, 5. A 
TEL. 323 63 85 - 08011 BARCELONA 


TIENDA NOU BOULEVARD 


C/. JUAN GÚELL, 184-188. LOCAL 30 
TEL. 419 37 51 - 08028 BARCELONA 


AVENGERS Singles 77-79 1550 
Fabulos. Recop. Punk California. L.P. 

D.MZ. Relics 1400 
Esencial. Salvaje. L.P. 

FUZZTONES Nine months later 1200 
4 excelentes temas. 12* 

GRAVEDIGGER V. — Mirror Cracked 1400 
Lives and Outtakes, Genial. L.P. 

HARD-CORE For the Masses 1500 
Excitante. 18 bandas suecas. L.P. 

HIGH IN THE MID. Vol. 1al 23 LP. 1350 

SÍKTIES 

LAUGHING SOUP We are the Dish 1400 

DISH Psycho Salvaje. L.P. 

LEGENDARY No time to waste 1500 

LOVERS Segundo L.P. Superior. L.P. 

LEGENDARY PINK — Stone Circles 1500 

DOTS Recopilación. Gran documento. L.P. 

MORLOCKS Submerged Alive 1450 
Legendarios, Apocalípticos. L.P. 

NAMELOSERS Fabulous Sounds 1700 
Mejor banda sueca 60's. Joya colección 
LP. 

NOMADS All wrecked up 1500 
Su último L.P. Excelente. LP. 

POISON GIRLS Songs of Praise 1300 
Intenso. Innovador. L.P. 

PYLON Chomp. 1450 
Extra. Cruce B-52's y Talking Heads. L.P. 

PEBBLES Vol. 1 al 10 1350 
Le. 

REVOLTING COCKS You Godamned son of a bitch 1800 
Explosivo. En vivo. Doble 

SHOUTLESS Lust Lubrication 1600 
Su tercer L.P. El mejor. L.P. 

SMACK State of Independence 1950 
Ex-Hanoi Rocks. Onda Stooges. Doble 

STEPPES Drop of the Creature 1450 
Obra maestra. Psycho-Folk. L.P. 

SURF TRIO Almost Summer 1400 
Ramones en Surfers. L.P. 

TELL TALE HEARTS Now sound 1700 
Fabuloso garage USA. L.P. 

UNIFORM CHOICE — Staring into the sun 1475 
Brutal Punk californiano. LP. 

WANNA BEES Did 1 Really Kill 1600 
Definitivo. Power-pop. L.P. 

WORLD OF All the Volume 1450 

DISTORTION Soberbio Punk. Boston. LP. 

YOUNG The Shroud of Elvis 1400 

CAUCASIANS Original. Innovador. Rock de Washington. 
LP. 

CHESTERFIELD Baby Doll 700 

KINGS Fabuloso. Cara B, inédita. Single 

DAFFODILS Words of Sorrow 500 
Fusion de Creeps y Blackdoor Men. EP. 

HERESY Whose generation 550 
Hardcore inglés. EP. 

JALLA JALLA Gres Pop 650 
Rock total. Cantado en Finlandés. E.P. 

NEW YORK DOLLS — Pills 575 
Excelente. En vivo 1975, Single 

NO CUT Don't look so Gloomy 850 


Puro Punk Japonés. E-P. 


OZASHIKI ROCK 88 500 

BAND Sobrecogedora balada japonesa. E.P. Flexi 

PERSUADERS Her New Candy 600 
Futuro Hit. E-P. 

SHERMANS Shelter 500 
Feroz Hard-rock sueco. E.P. 

TROUBLE Cry Lament for Brian Jones 675 

SHOOTERS Enhorabuena mitómanos. Single 

WEIRDOS Why do you exist 650 
Míticos 77. Original. Punk California. EP. 

BUZZCOCKS Lest we Forget 1275 
Cinta 

NICO In Europe 1982 1275 
Cinta 

SUICIDE Alive 1275 
Cinta 

UK. SUBS Left for dead 1275 
Cinta 


VENTA POR CORREO: 
CONTRA REEMBOLSO 255 PTAS. GASTOS ENVIO 
ESCRIBENOS Y TE MANDAREMOS TODO EL CATALOGO 


E dd POT E 


DISTRIBUCIÓN EN EXCLUSIVA PARA TODA ESPAÑA 


(> mamo 50 


* EDWYN COLLINS 
«HOPE AND 
DESPAIR» (LP) 
primer álbum solo del lí- 
der de Orange Juice 


INS 
«LOVE IS A BATTLEFIELD 
OF WOUNDED HEARTS (LP) 
metal-pop australiano 
cargado de adrenalina 


* MACABRE 
«GRIM REALITY» (LP) 


* ENERGETIC CRUSHER 
«PATH TO OBLIVION» 
(LP) 


lo más nuevo del trash-metal británico 


CN 
* STUPIDS/HARD-ONS * BOMB DISNEYLAND 
«NO CHEESE» (107) «WHY NOT!» (LP) 
una colaboración Motorhead 
explosiva post-nuclear 


el primer lanzamiento de 


FIX 
«LIFE SUCKS» (LP) 
edición nacional 
este torpedo de 
trash-core 


nuestro subsello destinado a conmover el planeta 
con rock de alto voltaje y tormentas de decibelios 


¡PROXIMAMENTE! 


*THE TELESCOPES 
la revelación del nuevo pop británico en la onda Loop/ 
Spacemen 3, 
Otra exclusiva de Capote en edición nacional 


TAMBIEN TRABAJAMOS CON: 


+ ROMILAR-D (Died Pretty, New Christs, Sex Museum) 

+ WHAT GOES ON (Celibate Rifles, Yo La Tengo, $. 
Tribesmen) 

+ CHARLY (Catálogo Sun Records). 

+ NORTON (Esquerita, Link Wray, Hazil Adkins) 

e CRYPT (Lyres, Raunch Hands, Mighty Caesars) 


¡ara pedidos (sólo venta al mayor), 
información y catálogos 


CAPOTE S.A. 

Balmes 74 Pral. 2" 

08007 Barcelona, Spain 
Teléfonos: 4871039 y 4871098 
Fax: 4872452 


Y Tras la muerte (un accidente en la carretera) del Bunnymen Pete de Freitas 
—cuya última aparición en el mundo del espectáculo se recoge brevemente en el 
vídeo de «China doll» de Cope—, lan McCulloch lanza álbum en plan solista, 
«Candyland». Ayudado por gentes de Cocteau Twins y Christians. También 
versionea a Rickie Lee Jones, pero en la cara B del primer maxi extraido del 
disco, «Proud to fall». 
Y ¿Será verdad? Dicen que Bowie propuso a J. Mascis producir lo nuevo de los 
Dinosaur Jotaerre. Mascis se lo agradeció sinceramente («gracias, pero no») y le 
indicó si no sería más conveniente que los de Amherst le produjesen a él su 
próximo disco. También dicen que han fichado por Polygram 

Vuelven los TV Personalities después de haber pasado tres años en blanco. 
Fire, su nueva discográfica, prepara sendas reediciones de sus ya raros elepés y 
nuevo material, todo a salir en los próximos seis meses. 
Y Después de la acogida que ha tenido «The Decline of Western Civilization 
Part 11; The Metal Years», la directora Penelope Spheeris —testigo ocular del 
lado más duro del ambiente rockero californiano— prepara su nuevo documen- 
tal, «Thunder € Mud», que compaginará peleas de wrestlers femeninas y direc- 
tos de bandas heavy. 
Y La publicación americana The Enquirer asegura que, pese a lo que pueda 
parecer, las relaciones entre los miembros de los Rolling Stones son ya hiperten- 
sas, Cuentan sus chivatos que, durante unos ensayos, Charlie Watts y Jagger 
acabaron a hostia limpia, así como Ron Wood y Richards, que también tuvieron 
una buena bronca... que acabó con Jagger recibiendo algún que otro insulto-gol- 

¿Acabarán la gira? ¿Llamo a una ambulancia? 
(Y ún enfisema pulmonar fue causa del repentino fallecimiento de John Cipolli- 
na a los 45 años. Fundador, junto a Dino Valenti, de los legendarios Quicksilver 
Messenger Service (ver RUTA 32) y extraordinario guitarrista, creó un estilo 
propio y brilló en el panorama del rock ácido de Frisco con luz propia. 
Y Tres nuevas referencias de los Flamin Groovies en el sello australiano AIM: 
«The Rockfield Sessions» (reedición legal, y con mejor sonido, del minilp que 
publicó Skydog hace años) y «Secrets» (material del 84 que ya tocaron en su 
pasada gira española) 
'Y_ Dos viejas glorias vuelven a dar guerra, lan Hunter (Mott The Hopple) y 
Mick Ronson (Spiders From Mars) reanudan su colaboración gracias a un con- 
trato fresquito con Polygram. Están grabando Ip en New York, el primero de 
Hunter en seis años. 
Y Sonic Youth dejan las catacumbas independientes y fichan con la poderosa 
Geffen. Mientras sus fans especulan al respecto pueden calmar sus nervios con 
«Harry Crew: Naked In Garden Hills», un disco que recoge la colaboración entre 
Kim Gordon, Lydia Lunch y la batería Sadie May. Fue grabado en Viena, 
cuenta con crudas lecturas del «Bad Moon» de los Sonic y el «Orphans» de 
Teenage Jesus, y aparecerá en Blast First (hey, Gasa). 
Y También en Blast First aparece el lp debut de Beme Seed, banda capitaneada 
por Kathleen Lynch, que hasta hace poco bailaba desnuda en los conciertos de 
Butthole Surfers 
'Y Nuevas recopilaciones-homenaje en marcha. Tras lo último del género (la 
de los Byrds) ya se han programado cosas sobre Hendrix, Stones y hasta la 
Bonzo Dog Band. ¡Para cuando uno en España de versiones de la Trapera y 
Burning!, ¿cin? 
Y Se nos hace la boca agua. El sello británico Ace, que está reeditando todo lo 
de Specialty, tiene en marcha un box-set de Little Richard lleno de rarezas y 
outtakes. Awam-baba-luba. 
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Y La librería y tienda de discos Zulon ha visto premiada su intensa actividad 
cultural (exposiciones de pintura, escultura y comics, conferencias y presen- 
taciones de discos, etc.) con el tercer premio de un concurso organizado por el 
jobierno a nivel estatal. ¡Ya era hora, hombre! 

Por cierto, fue en Zuloa donde Delirium Tremens, eternos segundones del 
Rock Radical, presentaron su primer LP aprovechando de paso para anunciar la 
incorporación del guitarrista de los desaparecidos Kortatu a sus filas. 

Y Y poco después otros vizcainos, los Zarama, presentaron su último LP «Bos- 
tak Bat» que aunque parezca mentira es un Lp concepto en el que las canciones 
giran sobre una profesora del siglo XXV que intenta explicar a sus niños como 
era el euskadi del siglo XX. Efectivamente es patético ver como han terminado 
las huestes radicales, 

Y Otro disco, el primero de los veteranos Segundo Banana, inició una diver- 
tidísima lucha por su presentación exclusiva entre dos emisoras vitorianas. No 
hemos de olvidar que los Banana son o serán muy pronto carne de 40 prinipa- 
les. 

Y La sala The End, la más activa de todo Euskadi y por la que han pasado 
cientos de grupos a cual más interesante, lleva cerrada varios meses por proble- 
mas de ruido sumiendo a Vitoria en el más profundo de los vacíos solo mitigados 
por la actuación de los Go-Betweens y los Darling Buds. Los aficionados nos 
estamos cansando de poner velitas a Santa Rita 

Y Sin embargo el premio al concierto del año se lo lleva de momento la cantan- 
1e Dee Dee Bridgewater dentro del homenaje a Billie Holiday que organizó el 
festival de Jazz de Vitoria-Gasteiz. Dee Dee además de ofrecer una selección de 
lo más florido del repertorio de Lady Day nos obsequió con una versión del 
«Doctor Feelgood» de Aretha y otra del «Morning Blues» de T-Bone Walker de 
esas que ponen los pelos de punta. 

Y The Allnighters, la más prometedora banda de la capital de Euskadi, estuvo 
tocando en Francia donde parece haberse convertido en una de las bandas fa- 
voritas de los Mods galos. Si os queréis hacer con la maqueta de este excitante 
combo de R4B o suscribiros a su hoja informativa Keep The Faith escribid al 
apartado de correos 279 de Gasteiz 01080, MH INIGO LOPEZ 


«FUCK BY FUCK» 


Y_No hay quien entienda a los de Rhino Records. Por un lado publican «Live 
65», disco inédito del seminal country-man Ernest Tubb. Por otro financian la 
reaparición de Edgar Winter con «Mission Barth», un álbum conceptual inspi- 
rado en la serie homónima de novelas de sci-fi creada por Ron Hubbard. Bufff. 
Y La corte suprema de Alabama acaba de reconocer a Cathy Deupree Adki 
son, hija ilegítima de Hank Williams. Eso le da derecho no solamente al patri- 
monio de la difunta estrella del country, sino también a una posible presentación 
artística respaldada nada más y nada menos que por los Drifting Cowboys origi- 
nales (la misma banda que acompañó a su padre) 
Y Bo Gumbos es el nombre de una banda japonesa de devotos al gran Bo 
Diddley (¡que tiene nuevo Ip!). Han tocado con los Neville Brothers y BB King y 
parece ser que no están nada nal 

Dentro de nada aparecerá el primer álbum de NRBQ (ser RUTA 42) para 
Virgin. Lo ha co-producido Andy Paley y debería ser su lanzamiento definitivo 
después de tantos años de curro. 
Y Nuevas andanadas mortíferas del sello SubPop: LP de Mudhoney, muevo 
single de Rapeman y doble single de Screaming Trees (de nuevo producidos por 
Steve Fisk) 
Y Cambios en Napalm Death. El cantante Lee Dorrian y el guitarrista Bill 
Steer han decidido abandonar el grupo tras volver a Inglaterra después de una 
gira por Japón, De todas formas, todo parece indicar que la banda, con nuevos 
miembros, continuará funcionando, Mientras tanto, Carcass —la otra formación 
en la que milita Bill Steer— tienen ya en la calle un nuevo 12” con sesiones de 
John Peel en el sello Strange Fruit 
Y Velvet-news. Lou Reed tuvo que cancelar la mitad de su tour de verano por 
Estados Unidos; el hombre se fracturó el tobillo bajando de un escenario. Le 
acompañaba como telonera de honor su vieja amiga Moe Tucker, que en más de 
una ocasión subió a hacer percusiones en «Last great American whale». John 
Cale, por su parte, tiene ya nuevo elepé («Songs For The Dying») en un sello 
especializado en sonidos experimentales. Por si todo ello fuera poco, se anuncia 
para noviembre nuevo disco de Velvet Underground, que será, o un recopilato- 
rio con algún corte inédito, o un live album de la primera época con Cale. 
Y El primer CD de David Bowie es un triple álbum, «Sound And Vision» 
(Rykodisc), que incluye 25 cortes, algunos de ellos out-takes o versiones alter- 
nativas. El resto del catálogo RCA próximamente. 
Y Joe Strummer vuelve con nuevo single, nuevo LP y una gira inglesa para 
celebrarlo. El álbum, «Earthquake Weather», fue grabado en Los Angeles; el 
primer sencillo extraido lleva por título «Gangsterilc». Joe asegura que el disco 
fue realizado sin accesorios tecnológicos, todos tocando a la vez y que Dios 
reparta suerte... 
Y «Los Stone Roses son el futuro, son la resurrección... La demostración del 
poder de una nueva generación». Lo decía el New Musical Express una semana 
después de que Sounds les dedicara la portada. Mientras, el single «She bangs 
the drums», se mantenía en el primer puesto de los charts independientes, y el 
álbum correspondiente en el de LPs. 
Y Dean Martin se ha convertido en un héroe para el Sindicato de Músicos 
norteamericanos al negarse a atravesar un piquete de huelga situado ante la 
puerta del club de Las Vegas donde debía actuar 

Virgin acaba de publicar una serie de videos «históricos» dedicados a semina- 
les artistas de su catálogo como Magazine, Skids o John Foxx. Contienen video- 
clips y raras filmaciones en vivo. 
Y Alención a The Telescopes, nuevo grupo británico en la onda de Loop o 
Spacemen 3. Cuando su cantante se queda sin voz, ofrecen furibundos concier- 
105 instrumentales. Así lo hicieron en Leeds, tocando un tema de 17 minutos, 
con el bajista perdido en un mar de feed-back y despidiéndose. ¡GUUUAA- 
AU! M AGENCIA HECES 


«POLVO A POLVO» 
(Wreckless Eric) 

Su lengua era como seda 
Me dió el beso de la vida 
¿Era una cirujana del mor: 
Y yo estaba bajo su bisturi 
Quería poseerme: 

Dijo que quería deyorarme: 
Asi que me diseccionó 
Fulva a polvo ñ 


a penetración 


sus dientes = 
Me hizo entrar en ella desde: 


Mientras me di 


Le di la Jeche de la lujuria humana 
Y se acopló conmigo penetración 


Mordiendo. arañando, rechinando. 


Y pronto todo se hizo afilado al tacto 


dont 
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9 RUTA 66 


0-1 


ALEX CHILTON Flies on Sherbert ..... 1575 
BUZZCOCKS Another music 1275 
CRAMPS Smell o! female 1275 
DR. FEELGOOD Stupidity 1275 
FEELIES Crazy Rhytms omo 1575 
GEORGE o ro Born to 
le 2 1675 
1375 
GODEATERS) dy! hit E 
HUSKER DU Land Speed Record .... 1275 
1GGY POP Kill City ....... aso 1975 
NEW YORK DOLL 1.*+2*LP'S ..... 1875 


)ps Babes 
RADO (0 BIRDMAN Radios Appear dns 
RADIO BIRDMAN Living Eyes 1675 
RAMONESA'n'A. bo, school 1275 

AL 1978) 

Road to Ruin 1275 

Leave Home. 1475 

lts Alive (2 LP'S 2175 

Mania (2LP'S) 2075 
REM Murmur cc ss 1275 
SILOS About her sleps 1575 
e LITTLE FINGERS Live and Loud E 

P'S) . 
sm UrmiE FINGERS Hanx 157 

Gotorit oo 1978 
TEARDROP EXPLODES Wider 1375 
UNDERTONES Undertones .. 1275 
WEDDING PRESENT George best... 1575 
WEDDING PRESENT Tommy .......... 1475 
BLOOD ON THE CATS VOLS. 

ZNICI ceci 1475 
DANZE CRAZE (Ska 70'S) 1275 
INDIE TOP VOLS. 

2Y3(2LP'S) C/U... .. 1675 
A 41Y42 

1975 


srOMPiÑa “AT CLUB FOOT yen 5 


Psychobily ..1575 
SKAVILLEUSA VOL 1y20/U ......1375 
BLITZ Bltzed an All Out Attack 1475 
BUSSINESS Welcome to The Real .... 1475 

Smash the discos ... cn 1478 
COCKSPARRER Running RO. cas 1475 
DISORDER Violent Worto' 1275 
FOUR SKINS A Few Vol. 1 (2 

LP'S) aer 1675 

Aew Vol. 2(2LP'S) 1675 
INFA RIOT Live and Loud 1475 
OPRESSED Dead and Burleo' 1375 
'SHAM 69 Sham last stand 1275 

1%LP+29LP(2LP'S) 1875 

3 LP + LP(2LPS) o... 1875 
TOY DOLLS Ten years of toys 1575 
VICE SQUAD Live and Loud 1474 
BAND Band29LP ... 1275 

Masio From The lg Pinks 1.% 

1275 

BLUE RIDGE RAÑGEAS (i 

Forgerty)_. sens 1975 
(COUNT FIVE Psychotic Reaction... 1475 


CREEDENCE CLEARWATER PENAL 
19LP , 


Bayou County 28 LP cr ds 
Green River, 3.% LP... 1975 
Wi and The Poor Boys 4: LP... 1375 
Cosmos Factory5.%, LP. ..... 1375 
JOHN FOGERTY John Fogórty 1975 
MARVIN GAYE And His Giris 1275 
Whats Going On 1475 
MCS Kich out the jam 1475 


MIKE BLOOMFIELO AND AL KOOPER. 

Live Adventures (2LP'S) +... 1878 

QUICKSILVER M.S. Happy Trall 
Quiksiver messenger senice 
Shady groove 

REMAINS 2LP'S .... 

ROLLING STONES 1. LP 
Outofourheads +... 
Letitbleed 
Altermath .... 

STOOGES Stooges 

STOOGES Fun House ...... 

SYD BARRET12+22LPS 

THEM Angry Young 1.* LP 
Agaín 2. LP 

VELVET UNDERGROUND 1969 (2 
LPS) 1088 
BLE E 

WHO My Generation 1975 


A 


aL Y LEE RILEY Red Hot e 


LP) 
COMPLETE MILLION DOLLAR 
Vr La (ELVIS, C. PERKINS... pe 
1975 


cola RICH Original Hits (2 


-P'S) 1975 
coboK BERRY RANA Ranes (a 
1975 
EDDIE  COCHRAN Eay Years 1575 
25TH Aniversary (2 LP'S) 2175 
EDDIE BOND Early days 1575 
ADULT NET Honey tangle .... 1675 
AS THOMPSON Rockin country 
157: 
HASIL ADKINS: He Said 1475 
Pao SCOTT Grizzly Bear (2 
LP'S) 1975 
WANDA JACKSON Lets Have (2 
1975 
vane SMITH Real empris 
1975 
BRUCE SPRINGSTEEN 
Anthology 1978-88 4375 
DOORSA tribute to Jim Morrison 3375 
FATS DOMINO AND FRIENDS 
Sessions ron rsrr ng 3375 
GRATEFUL DEAD So Far (53 m.) 3375 
HUSKER DU Makes No Sense 3275 
JESUS AND MARY CHAIN (34 
mo LA 
JOHNY THUNDERS Dead or alive 3375 
JOHNNY WINTER Live (48 m.) 3375 
METEORS Unded Nasty ..... 4875 
POGUES 
Live at the town (59 M.) 3375 
PRINCE The sign of times .. 1575. 
REM Succumbs (50 m.) 3275 
STIFF LITTLE FINGERS 
See You (Up (55m.) - 3375 
'STRANGLERS Sreentime (60 m.) 3375 
STRAY CATS Stray tracks (60 m.- A775 


THAT PETROL EMOTION Seen Ao 
Unseen (60m). ... z 
TOY DOLLS ldalle y: ce es 
yn SLAM ROCK ME Faolón; 6. Gite, 
3375 


weet) 
VARPONK IN LONDON [lam Clash, 
Stranglers.. 60m.) 5375 


VAR Live From N.Y.C. (Hardoore) 4875 
VAR This ls Ska (38 m. 3975 
VEDADES 
'EEDICIONI 
AMERICAN MUSIC CLUB 
California. z . 1475 
ARTHUR KAY Sparkos O1( 1575 
BEVIS FROND Auntie winnie 1575 
BLACK FLAG 1st/our yeaIS .......... 1875 
BAD MANNERS Return ofthe ugly .... 1575 
BIFF BANG POW Acid House 
a 1 
BAND OF SUSANS Love Agenda ..... 1575 
ne 'ADAMSON Moss Side 
vos 1575 
sos MOULD (HUSKER DU) 
(book 1 
SolLER Rockin steady (SKA) 1375 
BRIAN RITCHIE Sonic temple 1575 
CANNED HEAT Aeheated 1575 
CHARLIE PICKETT The 
MIÍOIMESS ori 1575 
CHESTERFIELD KINGS 
Night Of The Living 1575 
CHRIS SPEDDING = 1575 
CHURCH Remote Luxury 1975 
CLOSE LOBSTERS 
Headache Ahetoric v. 1575 
COWBOY JUNKIES Trinity Session .. 1575 
DEL MONAS = .. 1575 
DELTAS Live And Rockin. 1475 
DESTROY ALL MONSTERS Live ..... 1575 
DION Yo Frankie 


DR. FEELGOOD Singles (2 LP) 


ED KUEPPER Everybodys Got To .... 1875 
EDWYN COLLINS Hope and 
[A 7 
ELLIOT MURPHY Murph The Sur... 1575 
FAB THUNDERBIRDS Stuff ........ 1675 
FEELIES Oniy lO ........... 1675 
FIREHOSE From ohio. 1575 
FUZZTONES Creatures That 
Time Forgot a 1575 
FUZZTONES In heat. 1575 
GODFATHERS Fade 1 session mx 
1975 
ER ONREDLA a 1375 


C/. MARQUES DE LEGANES, 6 
(91) 532 40 51 

Télex: 48228 SURME E 

Fax: (91) 831 95 23 

28004 MADRID 


Tel. 


GRAHAM PARKER Live Alone 1575 
GREG ALLMAN BAND Just 
Before... 1675 
GRAHAM PARKER Hea! treatment .. 1575 
GIANT SAND The love songs 1475 
GUY CLARK Old friends -.. 1575 
sE 1675 
JAMES One Man Clapping 1575 
JAMES TAYLOR QUARTET 
Waita minute . 1675 
JAME TAYLOR QUARTET 
Get Organized 1575 
JAZZ BUTCHER Big Planet 1575 
KID PHARAAON Hands (2 LP'S) 2375 
LONG TALL TEXAS Satumalia 1575 
LORDS OT THE NEW CHURCH 
LOA cui 1875 
LORDS OF THE NEW CHURCH 
Scene ofthe crime (2LP) .......« 2475 
LOVESLUG Slug em all 1675 
LURKERS Greatest hits 1275 
Wild time again... 1675 
LURKERS Xing O! The Mountain... 1275 
ELE LOVETT ANO HIS LARGE 
AND... 
MARK FOGGOS Skasiors (SKA) ... 
MACCARTHY Enraged willinherit.... 1575 
MAUREEN TUCKER Lite /n Exile ...... 1575 
MEN THE COULONT HANG 
aro 1575 
menroN PARAS Face in ho 
rod 1275 
MIGHTY CAESARS 
The caesars of trash 1975 
MILKSHAKES After schoolsession ... 1375 
MIKE MCLINTOCK Anal Chris Spec, 
MIRACLE WORKEAS Primary 
Domain ma. 1675 
MUDHONEY Supera Bigmutl ...... 1475 
NAPALM DEATH From 
Enslavement 1975 
NAKED PREY Killthe messenger ..... 1875 
NICK LOWE Best O! (2LP) 


Es 875 
Y BLOODY VALENTINE £ctsy aná 
1575 


NEWCHRISTS Divino os... 
NEW YORK CITIZENS 
Pounding (SKA) - 
NICK CAVE Tender prey 
NICK LOWE Jesus ofcool 
NICO Chelsea gil! ...... 
NITROS Stompín beat 
ONLY ONES Liv... 
PAGANS Street where... 
PAUL ROLAND Hapoy familes. ....... 1275 
PAUL ROLAND Quel ans 1576 
PAUL KELLY Under he sun 1675 
PHARAONS Hammer and sickie ...... 1575 
PIRATES A fistfulof ...... 1475 
PLIMSOULS One night n america .... 1575 
POGUES Visty Morning (MX) 1175 
POP WILL EAT ITSELF This/s 1675 
POLECATS Live and rockin 1275 
POTATO 5 The Fact (SKA) 1575 
PRIMEVALS Live 1575 
PRIMITIVES Lazy 86-88. 1575 
PRISSIONERS Rare and un 1975 
PUSY GALORE Sugarshitsharp ...... 1375 
PUSSY GALORE Dial Mi 1675 
RAPEMAN Who nuns 
RATMEN Live fast díe young 1575 
RICHARD HELL Destiny Street 1275 
RIOT ROCKERS Supersaver ... 
ROBERT GORDON 
Live At The Lone Star .. 
SCREAMIN TREES Buzz factory 
SEX CLARK FIVE Strum and 
dd 
'SHAMEN in Gorbachov we trust 
SKA FLAMES Ska fever... 
SKAOS Bewere (SKA) .... 
SKIN DEEP More Than Ska 
SKITZO Terminal damage 


SMITHS Peel Session (MX). 


SONIC YOUTH Touch me 'm sick 1175 
SPACEMEN 3 Playing With Fire 1575 
STIFF LITTLE FINGERS See e up 
there (2LP) . 2175 
'STRANGLERS Singles (2LP'S) 2175 
STRANGLERS Rarities. .... 1275 
STRANGLERS Strange fruit 04 1175 
STONE ROSES = 1575 
STUPIDS + HARD ONS No 
TE 
1675 
TAV FALCO Midnightin Memphis... 1975 
'THANES Hey girl + 6 a 1 
THROWING MUSES Hunkpapa 1575 
TORMEN Round The World 1575 
TRIFFIDS The Black Swan 1575 


TROJANS Spirit of adventure 


(SKA) 1575 
VIETNAM VETERANSDays of 

pearl 1575 
ANIMALS Live at the club agogo ...... 1675 
Pron PRESENT Ukrainski 

1475 

WEDDING PRESENT Radio 7 Sessón 

Mx 1175 
WIRE On returning 1977-79 -.1675 
WIREY lt Beguinning 1575 
YO LA TENGO President 1475 
BLUES MAGOOS Electric comic 

book 1675 
BOBBY WOMACK 

Winners 1967-75 (2LP) ... 1975 
BYRDS Notorious Byrd Brothers ....... 1475 


CAPTAIN BEEFHEART Safe As MIk + 
Mirror Man (2 LP'S) 1875 
COUNTRY JOE 4 THE FISH / /0el 


1375 
DUST SPRINGFIELD A gíl 
called Re 1575 
FLAMIN GROOVIES Teenage 
head 1375 
FLOWERPOTMEN 
Lets go to Francisco 1275 
GENE CLARK No other ........ 1475 
GRAHAM BOND HOLY Magíc 1575 
GRATEFUL DEAD Blues for allan ..... 1575 
Wake of the flood 1575 
Steal your face (2LP) 1975 
GREAT SOCIETY Live At The Matrix 
(2LP's) 1875 
GROUNDHOGS Hogwash 1575 
JERRY GARCIA Garcia 1575 
JERRY GARCIA ACOUSTIC BAND 
Live 1575 
JERRY GARCIA Reflections 1575 
HOT TUNA Historic. 1375 
KALEIDOSCOPE Side Trips . 1475 
A Bacon from Mars 1475 
LOVIN SPOONFUL EP Collection ...... 1575 
MAN Zoozs o! plastic. 1575 
prEDONa PRESENT Radio 1 session 
pate 
MOUNTAIN Bésiof 


año moss OF THE PURPLE soe 
NEW WEN RDEnS OF THE PURPLE 


SAGI 
OTIS ReoDiÑG Story (caja 4 LP's) ... 5675 
PAUL BUTTERFIELD BLUES BAND 

Resurrection 1475 
PRETTY THINGS Parachute 1474 
PRINCE BUSTER 

Judge dread rock steady 1575 

BIQÍIVO caia ze 1575 
ROGER MCGUINN (BYRDS) 

Roger McGuin 1475 


roy ERE Tattoo + Blueprint 
1875 
sopEAIN JAY HAWKINS Real 


1575 
SOFTMACHNES (2LP5) 1975 
Live at the promos 1970 .. 1675 
SPIRIT Spirito!76 (2LP'S) 1875 
Clear 1475 
SPIRIT Future Games .. 1375 
SPIRIT Son O Spirit 1975 
SYD BARRET Opal 1675 
THEM Time out time in 1575 
Now and them... 1575 
TROGGS Wild Thing 1575 
WHO A quick one co 1375 
SellQut 1375 
YARDBIROS Studio sessions 1964-67 (2 
LP'S) z 19 
ZOMBIES Five lve zombies 1475 
ZOMBIES Mee! . 1575 
13TH FLOOR ELEVATORS Live ...... 1575 
Faster Everywhere .... 1575 
Bull 1575 
BUDDY HOLLY 
Collection (2 LP'S) 1475 
CARLO AND THE BELMONTS 
1575 
CARL PERKINS Blue suede shoes. 1875 


Putyour cat 1575 


CHARLIE FEATHERS Alltore up ...... 1875 
EDDIE COCHRAN Caja 6 LP'S + 

Libro. 7775 
ESQUERITA Esqueríta 1375 
GENE VINCENT /nto the seventies ..... 1575 
RAY CAMPI Original Rockabily 

Album 1575 
RICKY NELSON Garden Party 1575 
RONNIE DAWSON Stil A Lot 1675 
ROY ORBISON Rere Orbison 1375 
BLACK RER'N'R VOL 1 Y2C/U 1675 
DESPERATE R'N'R VOLS. 1-10 

ciu 1675 
GIRLS WITH GUITARS 1575 


SOMEHOW DON'T COUNT! 
CASH ON TMELINE, 
'SUCKER=- OR NO 
SHOT! 


THE NIGHTTIME 1S THE RIGHT TIME 
10 BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE. 


P BRUCE. . BRUCE... 
YOWYE GOT TO SIOP_ Ma 
THIS MOW-- BEFORE /q 
¡115 7OO ¿ATE!! Y: 


CAOFMAGCESS PP. AGRA DO E-SS1C: ASROR-7FA DOS! 1! 


«Los adictos a las drogas viven sumergidos en una pesadilla de terror y dolor, y esa pesadilla empeora cada día». Hay 
slogans publicitarios más retorcidos, pero éste da una idea aproximada de los mórbidos reclamos que empleaban los 
editores de comics «educativos» para reclutar una clientela ávida de temas prohibidos. Al igual que las novelas de 
delincuencia juvenil (ver RUTA 16), las historietas citadas explotaban sin piedad todos aquellos tabúes que podían convertir 
a un adolescente en enemigo de la sociedad. ¡as de la heroína y la marihuana que arruinaban sus estudios y perdían a 
sus novias, ingenuos quinceañeros que sucumbían a la sífilis por frecuentar las malas compañías femeninas, muchachas 
con buen porvenir que se enamoraban de malhechores, menores de edad que huían de sus hogares para atracar bancos y 
otros ejemplos de conducta amoral fueron los protagonistas de todos estos cómics preventivos —publicados en USA entre 
1945 y 1955— que bajo la bandera de la decencia no hacían sino practicar el «amarillismo» más empedernido. Los 
cambios de costumbres y la asimilación social de dichas problemáticas extinguieron tan sórdido subgénero del cómic, y la 
mayoría de estas publicaciones pasaron al olvido. Dean Mullaney ha recuperado algunos de estos clásicos —ocho historie- 
tas en total — sprunándolos en el libro «Teen-Aged Dope Slaves And Reform School Girls» (Eclipse Books PO Box 1099, 
Forestville, California 95436. 10 dólares), un rico filón de entretenimiento para todo buen amante del trash y seguramente 
libro de cabecera en el Cartel de Medellín. Esconden una mentalidad fariséica (las moralejas finales lo dicen todo) y una 
moral perversamente naif, pero es difícil resistirse a un reflejo tan escabroso del universo juvenil. No esperes grandes 
dibujos... aunque si una buena satisfacción para tu malsana curiosidad. M 
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LOS CAFRES 
SON ASÍ 


De la noche a la mañana un 
grupo gallego saltó a las noticias de to- 
dos los programas de radio y perió- 
dicos más sensacionalistas: el motivo 
ho era otro que la detención de uno de 
sus miembros por ciertos problemas 
con la mili. No hay que quedarse sólo 
con esta desagradable anécdota sino 
que lo que importa es la corrosiva fuer- 
za de las canciones contenidas en su 
primer elepé, Todo ello debia una ex- 
plicación y la vamos a tener, 

Quizás hayas oldo por ahí «Algún día 
caeré» o «Sólo soy una alimaña», e in- 
dluso si has sido lo suficientemente 
avispado hayas podido ver el video que 
se ha hecho de esta última canción. 
Son lo bastante representativas de la 


HUESOS 


No he querido dejar pasar una 
reciente visita a Italia sin recomen- 
dar a los lectores de RUTA una cita 
obligada de paso por aquellas tie- 
rras, Se trata de un cementerio de 
frailes capuchinos, situado en el 
número 27 de la Via Veneto, proba- 
blemente la calle más famosa de 
Roma, gracias a que, hace unos 
años, fue lugar de intelectuales, ar- 
tistas y gentes del cine, cuando el 
cine italiano era el cine italiano. 
Su céntrica localización no ha he- 
cho trascender, sin embargo, a un 
público mayoritario, la existencia 
de uno de los lugares más impre- 
sionantes que puedes encontrar en 
Roma, y el grueso de los visitantes 
agotan su estancia en la capital 
italiana viendo piedras. 


música que practica este cuarteto vi- 
gués. El cantante es Antonio Ambles y 
aunque ya no es ningún jovencito, su 
pequeña estatura y su vitalsmo di- 
simulan su verdadera edad. Pablo Ra- 
mallo es todo lo contrario, grandote y 
algo más confiado, encargándose de 
las composiciones de la mayoría de las 
canciones, 

«Pablo es el que ha tenido problemas 
con el servicio militar y ha estado en el 
penal, allá en El Ferrol. Entró en la mili 
con una serie de problemas, alegó pero 
no llevaba los papeles en regla y no le 
hicieron caso. Pablo, como es un tío 
muyy suyo, a la semana de estar allí se 
vino para casa y no volvió más. Al año 
de todo esto estábamos en Vigo en- 
sayando en El Manco y salió a tomarse 
un café. Entró en el bar una pareja de la 
Policia Nacional y le pidió la documen- 
tación a todo el mundo. El figuraba 'en 
busca y captura”, estaba declarado 
prófugo. De allí se lo llevaron y tarda- 
mos bastante tiempo en volverle a 
ver» 


* DESERTANDO POR LA CARA 
«Todo esto nos pilló con el disco recién 
publicado y con un montón de actua- 
ciones por delante. Decidimos hacer al- 
go para sacarle como fuera pero como 
no había pelas para pagar al abogado 
se nos ocurrió organizar un concierto 
para ver si sacábamos algo. Todo el 
mundo se portó fenomenal e incluso se 
ofrecieron a tocar grupos de Madrid 
como La Coartada o Los Enemigos. Lo 
mejor de todo es que el primer día 
apareció Pablo en persona al que ca- 
sualmente habían soltado ese mismo 
día. Ha conseguido que le excluyan 
temporalmente de la mili. Al día si- 
guiente ya pudo tocar con nosotros y 
fue increíble», 
* EL NOMBRECITO DE MARRAS 
«Eso sí que es una historia. Al principio 
acabábamos a bofetadas en todas las 
actuaciones y siempre nos decían: «. 
tíos, que sois unos cafres, no os puedo 
pagar, me habéis roto el escenario, me 
habéis robado un montón de botellas. 
». Una noche que estábamos de copas 
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Al cementerio se accede por una de 
las galerías de la Iglesia de los Ca- 
puchinos, situada en la dirección 
indicada, previo pago de una 
«ofrenda» que el fraile de la entra- 
da, con innato talento comercial y 
curtido por el trato con los turistas, 
fija en unas mil liras por barba (100 
pesetas). 

A continuación (vista a la izquier- 
da, ar!), se suceden ante el atónito 
visitante un total de cinco recoletas 
capillas donde «reposan» los restos 
de, cuentan, más de mil monjes ca- 
puchinos, muertos entre mediados 
del siglo XIV y mediados del XVII. 
¡Alucinante! De entre estos cadáve- 
res, sólo unos pocos se mantienen 
enteros, vestidos con sus hábitos y 
portando cruces, en esqueleto o 
momificados. El resto, descom- 
puestos en sus diferentes hueseci- 
llos, han pasado a formar parte de 


la decoración de las paredes de la 
capilla, donde forman todo tipo de 
macabras figuras ornamentales, 
lámparas incluidas. Un espectáculo 
sobrecogedor que de no contem- 
plarse en directo, sólo habríamos 
podido identificar con la mente 
preclara y la capacidad artística de 
un hombre tan sensible como Gara 
de Cuero. 

Por si fuera poco, el espectáculo se 
redondea con la presencia final de 
un pequeño esqueleto recordando 
a los asistentes la muerte, con una 
guadaña en una mano y una balan- 
za en otra (hechas también de 
huesos), y con advertencias tan in- 
necesarias como un continuo no 
tocar o tan poco estimulantes co- 
mo un como eres tú fuimos noso- 
tros, como somos nosotros serás 
tú Txup txup, Avecrem! MW MI- 
GUEL (Sestao). 
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con Miguel de Siniestro Total nos do. 
«Poneos Los Cafres, joder. Tenéis una 
canción que se llama «Somos unos ca- 
fres» y cada vez que termináis una ac- 
tuación os pegáis con cualquiera. 
pues tíos, Los Cafres». 


* VIGO YEAH! 

«Siniestro siempre serán nuestros fa- 
Voritos. En cuanto a nuevos grupos st- 
guen saliendo gente. Moncho 8: Sa- 
poconchos son los más interesantes y 
están muy bien. Hacen un soul-pop a 
tope. También hay una serie de mú- 
sicos ya viejos que se han juntado para 
apuntarse un poco al carro de la mo- 
vida de Vigo, tocan muy bien pero de 
ideas son penosos, tío». 


** GUSTOS MUSICALES 

«Por supuesto coincidimos todos en 
Los Ramones. Cada uno se interesa por 
una cosa; desde las Shirelles a los Who 
pasando por los Clash o los Romantics. 
Escuchamos bastante música que es lo 
que más nos gusta, lo que pasa es que 
si tienes una ¡idea preconcebida te de- 
dicas sólo a escuchar ese tipo de mú- 
sica. Nosotros escuchamos, escucha- 
mos, escuchamos y luego decidimos sí 
esto sí, si esto no o si esto tampoco, W 
J. LORBADA 


Con ellos se 


THE LEGENDARY STARDUST COWBOY 
I ¡TEJANO LOCO! 


: A primera vista parece primo-hermano de Hasil Adkins: nociones musicales 
paleolíticas, cancionero extravagante, varias décadas dando la murga en los más remotos escena- 
rios americanos y un amago de culto alrededor de su pintoresca persona. Se llama Norman Carl 
'Odam —aka The Legendary Stardust Cowboy— y nació en algún rincón de Texas durante 1947. Es 
de esos tipos rarillos que se pasa meses viviendo en un desierto, cree en los marcianos (según él los 
apaches ya tenían noción de los platillos volantes), colecciona cactus y, naturalmente, siempre viste 
de vaquero (revólveres incluidos). Su paisano Joe Ely se encargó de rehabilitarlo en público (hasta 
los horteras de Creem Magazine le dedicaron cuatro líneas) y no hace mucho apareció un LP de 
procedencia inglesa que recopilaba su oscura cosecha de singles grabados en los 50 («Paralyzed», 
en el sello Psycho Suave, fue el más memorable). Legendario no sé, pero desde luego es un rara 
avis. Mientras América vive de pleno la era del compact el hombre acaba de presentar su primer LP 
en veinte años de carrera (?). «Rides Again» (New Rose-Marilyn) contiene trece cuelgues mentales 
' inspirados en su tractor, un viejo Odlsmobile, Jesse James, un huevo al que le han robado la yema, el 

planeta Saturno, su cama y otras chifladuras privadas. Nada que quite el hipo, pero su peculiar 

acento de campesino, ese tufo a dadaismo rural que desprenden los surcos y una banda indómita 

(que recuerda a los Butthole Surfers) ponen la corrosión necesaria en esta colección dé rockabilly 
. paranoide —también hay algo de country y soul caliente— grabada de una sola toma y en plan 
cazurro. No es Beeíheart ni Erickson ni Jay Hawkins, pero su toque malicioso y esa deformada 


jo. 


percepción del mundo que predica la garantizan unas horas de atención entre los amantes de lo 
estrafalario. M 


BARCELONA, 
TENNESSEE 


No hace mucho anunciábamos la 
N le en Madrid, un local 


alli puede oír 


do por coun 
pinchadas « 
fuera p 

u Ubicació 


LAS FLORES DEL MAL 
DESERTORES DEL PLURIEMPLEO 


Aunque como tal grupo llevan solamente un año más o menos en funcionamiento, no 
puede decirse que los cuatro miembros de Las Flores Del Mal sean recién llegados en esto del negocio 
musical. Curtidos en otros grupos de renombre (Decibelios, Rebeldes, Mojados), Miguel Figuerola (voz, 
guitarra), Tony Nervio Roto (bajo, voces), Manel Domenech (guitarra, voces) y Antuan López (batería, 
voces), han ido buscando durante años la música que querian hacer, hasta que parecen haberla encontra 
do en esta ocasión. Han editado un sencillo con tres temas, «El barrizal», «El enviado» y «Quién manda 
aquí» y estas son sus opiniones al respecto 

— Este primer single que habeis sacado está producido y financiado por vosotros, ¿verdad? 
Manel — Sí, sí, hemos arriesgado hasta el último duro, Si nadie viene a llamar a tu puerta, lo que no 
puedes hacer es quedarte cruzado de brazos esperando que alguien se decida. En cuanto a la producción, 
nos ha servido para ir probando lo que queremos hacer, aunque no lo hayamos conseguido del todo 
habría que trabajarlo más, tuvimos pocas horas de grabación, en el estudio es donde puedes lograr lo que 
buscas 

— ¿No os crea ningún problema el estar en más de un grupo a la vez? 

Manel — Ensayar todos los días con dos grupos a la vez es jodido; termina por darte vueltas la cabeza Si 
estás en un grupo en el que te limitas a tocar, pues sin problemas; pero si en el grupo trabajan los cuatro, 
a nivel de componer, hacer arreglos, etc, es muy distinto 

— ¿Cómo definiríais vosotros mismos lo que haceis? ¿Qué lugar creeis que ocupais dentro del 
pop nacional en este momento? 

Miguel — El panorama nacional lo veo un poco reblandecido, Se busca más el éxito rápido con un tema 
determinado y se deja un poco de lado los directos, por ejemplo. 

Manel — En este año que llevamos juntos, ha habido dos etapas: primero, trabajar los temas, buscar un 
sonido propio; luego, rodarlos en directo, ver qué resultado daban en las actuaciones y la reacción del 
público ante ellos. Además, el ensayo es sagrado. Si un grupo quiere evolucionar y seguir con fuerza, 
tiene que estar ensayando contínuamente, aunque no se tenga ningún bolo en perspectiva Horas, horas y 
horas, no hay otro secreto para llegar a lo que quieres. 

Para cuando aparezcan estas líneas, posiblemente Las Flores del Mal tengan o estén a punto de tener un 
larga duración en la calle. Necesitan sacar todas las canciones que ya están preparadas antes de que se 
les queden viejas o las cambien tanto que sean irreconocibles. Y saben que si ellos no se lo trabajan, 
nadie va a sacarles las castañas del fuego, MM JOSE BOX 
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BRUTAL 


CAPOTE: 
LA BIOGRAFIA 


DEFINITIVA 


En varias ocasiones hemos 
dedicado comentarios a obras es- 
critas o relacionadas con Truman 
Capote, uno de los más grandes 
escritores de este siglo. Y reincidi- 
mos ahora para reseñar la volumi- 
nosa (y muy recomendable) bio- 
grafía de Gerald Clarke, publi- 
cada aquí por Ediciones B. Entre 
el rigor que todo empeño biográ- 
fico precisa y una equilibrada mez- 
cla de profunda curiosidad por el 
personaje y documentada opinión 
sobre su talento literario, el autor 
nos acompaña a lo largo de seis- 
cientas y pico páginas sin que de- 
iga en ningún momento el in- 
Es "unahistorianoaptapara 
menores", como anuncia la nota 
introductoria, en la que no queda 
inédita ninguna de las facetas del 
personaje. Homosexual y genio, 


escritor afortunado y víbora so- 
cial, amante generoso y peligroso 
enemigo. Capote fue indudable- 
mente un ser único e incompara- 
ble. “Nunca hubo nadie como 
declaróen una ocasión, "yo 
habrá nadie como yo cuando yo 
me vaya”. "Truman Capote: La 
Biografía” (Tiempos Modernos. 
Ediciones B. 2.100 ptas) es una 
feliz aproximación al hombre que 
reinó como un pavo real de 


letras en el diamantino ¡iceberg 
neoyorkino. Imprescindible para 
freaks de la letra impresa y chafar- 
deros sin remedio. 1) 


SANGRE 
IMPRESA 


te alguien con el 
lago necesario para re- 
copilar los crímenes más atro- 
ces cometidos en los últimos 
cincuenta años? La respuesta, 
obviamente, es sí. Colin Wilson 
y Donald Seaman —ensayista 
el primero y reportero de su- 
cesos el segundo— publicaron 
en 1983 «The Encyclopedia Of 
Modern Murder 1962-1982», 
completo tomo que estudiaba 
la personalidad homicida de al- 
gunos de los más notorios 
psicópatas, narrando  mi- 
nuciosamente sus casos. Ar- 
lington House (225 Park Avenue 
South, NY NY 10003) acaba de 
reeditar una versión actualizada 
del libro. Salvo algunos capitu- 
los —los dedicados a criminales 
políticos y terroristas— la cosa 
no tiene desperdicio: descuar- 
tizadores, violadores, francoti- 
radores, caníbales, sádicos y 
asesinos de masas entre mu- 
chos otros especimenes que re- 
ducen el splatter fílmico a una 
broma de mal gusto. La ma- 
yoría de muestras seleccio- 
nadas es espeluznante y pone 
de relieve el grado de violencia 
que —ya sea por celebridad, re- 
sentimiento social o necesidad 
de llamar la atención— puede 
desarrollar el ser humano. Los 
autores buscan una respuesta 
al por qué de todos estos horri- 
bles crímenes y, aunque rara 
vez la encuentren, su aproxima- 
ción al tema es un serio intento 
de analizar las causas de estos 
comportamientos (más que) 
anormales. Un complemento 
perfecto para los que sigan 
nuestra serie «Introducción Al 
Crimen» y un documento estre- 
mecedor. WM 
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LOS CUARENTA INDESEABLES 


1. ROLLING STONES: “Cocksucker Blues” 
2, SONICS: “Boss Hoss" 
3, SALVAJES: “Satisfacción” 
4, MITCH RYDER: “Devil With A Blue Dress” 
5. PISTONES: “Las Siete Menos Cuarto” 
6. JJ, CALE: “Magnolia” 
7. BUFFALO SPRINGFIELD: “For What It's Worth” 
8. FALLEN IDOLS: “Kim Fowley” 
9, PINK FLOYD: "Lucifer Sam" 
10. HERMAN BROOD: “Dynamite” 
11. BIG STAR: “September Guris” 
12. BÍRDHOUSE: “When The Storm Comes Down” 
13. LIME SPIDERS: "Action Woman” 
14. BANDA TRAPERA: “Tu Pistola No Me Mola" 
15. YARDBIRDS: “Jeff's Blues” 
16. NICK-CAVE; “Helpless” 
17. PARALISIS PERMANENTE: “Tengo Un Pasajero” 
18. MOE TUCKER: “Hey Mersh!" 


"Searchin"” 
36. NEW YORK “Daddy Rolling Stone” 
37. JEFFERSON *D.CB.-25" 


39. BUMPERS: “Carol” 
40, THE THINGS: “Your And Wild" 


Lista confeccionada con las selecciones de Alejandro Goma (Madrid), Atava 
), Pablo Loves Charo (Bilbao) y Nanker 8 


Johnson y Sepulturero Jones 
ee (Escsona), A lbcos , Un abrazo (por detrás). 


COMO FUNDIR UN 
MAGNETOSCOPIO 


Jettisoundz leo es una compañía in- 
dependiente británica que comenzó realizando 
clips promocionales de bajo presupuesto para 
bandas de cierto sabor radical. Su «Nellie The 
Elephant» de Toy Dolls entró en el video-top 
nacional y a partir de ahí todo fueron mieles 
incluyendo penetraciones en las TVs cable y sa- 
télite. En la actualidad pueden financiarse un 
programa propio que emite la MTV Europa y 
están en posesión de un catálogo abundante 
Conciertos de gente tan dispar como Hawkwind, 
Flesh For Lulu, Hanoi Rocks, Ray Campi, Dr. 
John. The Chameleons —junto a especiales de 
Robyn Hitehcock. Roy Harper o recopilaciones 
de psychobilly— están entre sus ofertas más 
notorias, aunque sus referencias superen los 
cien títulos. Muchos de ellos ya están disponi- 
bles en España —a través de Marilyn— con un 
precio que oscila entre 1.300-3.300 ptas. No he- 
mos comprobado su contenido y por lo tanto 
tampoco podemos valorar estos videos. pero 
pueden ser interesantes. WM 


WOLFGANG DOEBELING 


LOS DIAS 
INDEPENDIENTES DE 
BERLIN 


La primera edición del «Berlin Indepen- 
dence Days» consiguió, en tres días, vincular en la 
ciudad de Berlín a gran parte de los representantes 
del negocio de la música independiente europea y 
parte de la norteamericana. Cruce entre el Midem 
francés y el New Music Seminar, el BID 89 va a ser 
'muy concurrido. Aquí, y en exclusiva, una entrevista 
de su mentor y principal artesano, Wolfgang Doe- 
beling, hombre polivalente, si los hay. 


El principal problema de “Batman”, la pe- 
lícula, es su desproporcionada reputación. Las 
camisetas y demás mercancías; la mediocre mú- 
sica de Prince (que en pantalla tiene un papel 
puramente anecdótico); la fama que precede al 
diabólico Joker de Jack Nicholson; la vaga pro- 
mesa de una adaptación moderna e inspirada del 
viejo mito creado por el dibujante Bob Kane para 
la revista Detective Comics. Azorado y vencido 
por la avalancha mercantilista que ha hecho de 
“Batman” un nuevo record de taquilla, entré fi- 
nalmente en un cine de barrio londinense picado 
por la curiosidad. Mascullar palomitas y sorber 
coca-cola helada distrajo mi aprensión, ante ta- 
maña operación de marketing, hasta que se 
apagaron las luces de la sala 

Tras la siniestra y magnífica secuencia de cré- 
ditos, la primera aparición del héroe, cayendo 
sobre dos maleantes de poca monta como una 
sombra fascinante y monolítica, ya marca la 
pauta que va a seguir el drama. Ó mejor, co- 
media negra; porque “Batman” es claramente el 
reverso oscuro de la saga cinematográfica de- 
dicada a “Superman”. Los efectos especiales son 
escasos y sutiles; el tono estético, sombrío y 
opresivo, parece rehuir la pirotecnia luminosa 
implantada por Lucas y Spielberg; ni siquiera se 
ha utilizado cinemascope, prefiriendo el formato 
clásico. El bueno vive obsesionado por el pa- 
sado, mortificado por un muy particular angst; 
un millonario esquizofrénico que se cree en el 
deber de combatir el mal por alguna atávica ra- 


BATMAN CONTRA JACK NICHOLSON 


—Para empezar cuéntanos el por qué y cómo 
una convención independiente, 

—El BID 88 fue el resultado de la idea de reunir 
el máximo de sellos independientes, europeos y de 
fuera de Europa, para que pudieran entrar en con- 
tacto. No todo el mundo tiene el dinero necesario 
para poder asistir al Midem o al NMS y tampoco, 
hasta el momento, existía ninguna convención solo 
para independientes. 

—La edición pasada, bastantes nombre presti- 
giosos del rock business estuvieron presentes, 
John Peel, por ejemplo. ¿Esperáis algo similar esta 
vez? 

—Hay gente que apoyó el proyecto, pero mucha 
gente no sabía lo que iba a pasar y no participaron. 
Nadie quiere gastar tiempo, energía y dinero en 
algo desconocido. Cuando vas al Midem o al NMS 
sabes a lo que vas, BID era algo como un proyecto 
piloto. Ahora saben lo que pueden encontrar, 
pueden correr un riesgo e invertir. Esta vez habrá 
más participantes, más exhibidores y más perso- 
nalidades en las conferencias. 

—Háblanos de la organización, de los show- 
Cases... 

—El año pasado actuaron 88 grupos, esta vez 
habrán entre 50 y 60. Van a actuar tres grupos, en 
cada club por noche. Unos conciertos empezarán a 
las ocho y otros más tarde para poder desplazarse 
de club en club. Van a participar unos diez clubs de 
Berlín. La programación va a ser coherente, los tres 
grupos que actuarán en un club de country rock 
serán grupos de country rock, para no mezclar esti- 
los y contar con un público correspondiente al car- 
tel. Será lo mismo con el pop, jazz. 

—¿Cómo explicas que BID haya sido un éxito 
tan rápidamente? 

—Creo que se debe por una parte al mito de 
Berlín. Mucha gente piensa que la ciudad es de- 
cadente, que es un sitio muy extraño para vivir... De 
una cierta forma es verdad pero es también un «cli- 
ché», Además, Alemania es el segundo mercado 
del mundo, en lo que al disco se refiere. Es intere- 


zón relacionada con el asesinato de sus padres 
cuando era niño. El malo no es un villano cual- 
quiera, sino un sádico irrefrenable, una carica- 
tura histérica de la maldad, un hijo-de-puta re- 
sentido que busca simple y pura gratificación en 
la desgracia ajena. 

Jack Nicholson, es cierto, lleva al Joker unos 
metros más allá de sus creaciones en “El Res- 
plandor” y “Las Brujas de Eastwick”, dando vida 
a un personaje que motiva carcajadas y repul- 
sión sin que te dé tiempo a diferenciar lo uno de 
lo otro. Pero Michael Keaton, una elección po- 
lémica que ha molestado a más de un purista, no 
se queda atrás. Su Bruce Wayne es un alterego 
ambiguo y encantador, débil pero penetrante, 
para el corpulento Batman. Contra todo pronós- 
tico, Keaton me parece un Batman mucho más 
real y profundo que el inexpresivo y plano Adam 
West de la serie televisiva, Como Nicholson, 
Keaton dota a su personaje de un especial mag- 
netismo que divierte y al tiempo intriga. Las chi- 


A 
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sante vender discos en este país, más que en Italia 
o en Grecia. Aquí se puede hacer más dinero... Creo 
que la tercera razón es que BID era un concepto 
totalmente nuevo. 

—Tú eres el artífice de todo este evento, pero 
haces más cosas. Has sido músico, periodista, pro- 
ductor... Háblanos un poco de tus otras facetas. 

— Bueno... Ante todo soy periodista. He trabajado 
aquí durante años en la prensa, tenía mi programa 
nacional de radio. Soy un crítico musical. Pero ten- 
go también mi propio sello discográfico, Exile Re- 
cords, que he creado a mitad de los ochenta. Hi- 
cimos unas grabaciones con grupos y nadie los 
quería editar porque era una especie de pop con 
guitarras agresivas, en la época no estaban de mo- 
da, decían que nunca vendería este tipo de música. 
¡Mira lo que ha pasado durante los años siguientes! 

—Para acabar, ¿por qué crees que los sellos 
españoles tienen que desplazarse al BID? 

—Creo que tendrían que estar presentes porque 
un país como España, con un mercado limitado, y 
dentro de la Comunidad Europea, sólo puede desa- 
rrollar su escena musical intercambiando ideas, sa- 
liendo de sus fronteras, encontrándose con gente. 

—Esto está cambiando, ¿Crees que el pop espa- 
ñol y la música que se hace por aquí tienen verda- 
deras posibilidades en el extranjero? 

—¿Por qué no? La verdad es que la gente no 
conoce lo que se hace en España. Además tienen 
que hablar inglés, ¡hay tanta gente en este negocio 
que no habla inglés! En Francia y en España por 
ejemplo... Hay un problema de idiomas, pero la gen- 
te que produce, que distribuye la música tiene que 
moverse. Esto está pasando en todas partes. En 
1993 tendremos el mercado libre, hay que invertir, 
un poco de tiempo, dinero y energía ahora, preparar 
el futuro para poder cosechar éxito. MW SWAN 


cas, Kim Basinger y en un papel menor la Sra 
Jagger (Jerry Hall), cumplen su función discre- 
tamente. Pero, al menos, nos libran del irritante 
Robin de la serie de televisión, un repelente 
aprendiz/secretario que ponía en duda, no ya la 
heterosexualidad del héroe, sino su misma cor- 
dura 

El producto final, brillante aunque no sacie to- 
talmente las expectativas, viene firmado por el 
joven realizador Tim Burton (29 años). Obvia 
mente, el éxito de su muy original “Beetlejuice” 
le sirvió de aval a la hora de acometer esta atípi- 
ca superproducción. Visualmente, “Batman” es 
un desafio continuo: el diseño de producción, 
cuya máxima expresión es la soberbia actualiza- 
ción del Batmobile, funciona como un elemento 
dramático más; la planificación y montaje sirven 
a la historia sin esteticismos innecesarios. 

No obstante, cuando todo termina, uno se 
queda con una ligera insatisfacción. Con ganas 
de más, mucho más. Quizás la escena final no 
tenga el impacto que el desarrollo de la película 
hace esperar. Tal vez los dos protagonistas n 
cesitarían más de dos horas para llevar a sus pes 
sonajes hasta sus últimas consecuencias. ¿No se 
rá que la sobredosis promocional ha creado un 
nivel de expectación difícilmente superable? Si 
“Batman” hubiera sido un fracaso o un triunfo 
modesto, sería indudablemente una película a 
recomendar. Como eje central de una mo- 
numental operación comercial, es normal que 
produzca recelos entre quienes crecieron fasci- 
nados por el Oscuro Guerrero. 

WM IGNACIO JULIA 
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Consciente de que su pasión por el rock es 
compatible con sus excesos interpretativos y 
humorísticos, Wayne se engancha al tren del 
glam rock, en el que pronto encontraría sería 
competencia, a pesar de ser pionero por dere- 
cho propio. Al principio todas las bandas eran 
glam en Nueva York; County ya tenía la suya 
propia, Queen Elizabeth. Pero serían los Dolls 
quienes se llevarían el gato al agua al conseguir 
un contrato con Mercury, hecho que, un par de 
años más tarde, ante su rutilante fracaso, con- 
denaría al ostracismo discográfico a toda la 
plebe ruidosa de la ciudad. Sin embargo, 
County no parecía estar en desventaja. La avis- 
pada Cherry Vanilla, experta en las artes de la 


WAYNE COUNTY 
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= Menudo personaje! Típico elemento 
| escandalizador/animador del sarao 

neoyorkino underground, en la mejor es- 
cuela post-Warhol Años Dorados, Wayne 
County, o mejor, Jane County —que para eso 
cambió el sentido de sus genitales hace 
años— merece todavía mis respetos. Cosa cu- 
riosa, porque ni su figura ni su obra gozarán de 
los favores de la posteridad rockera y, perso- 
nalmente, no creo que el devenir del pop y el 
rock hubiese sufrido ninguna tara si County no 
hubiese pisado un estudio en su vida. Pero 
hubo una época plagada de anécdotas con 
nombres propios, cantantes y grupos (Cherry 
Vanilla, Marbles, Mumps, Harry Toledo, The 
Fast, C'mon) con más entusiasmo que talento, 
dispuestos a perpetuar el punk de la Gran Man- 
zana fuese como fuese. Nadie les condecoró 
por ello, quizá porque tampoco lo merecían; no 
han dejado restos de fama (como aquellos 
Another Pretty Face, con un joven Mike Scott 
ajeno a su carrera como Waterboy), sólo 
efimeras alegrías, acertados latigazos a 45 re- 
voluciones; o, sencillamente, gratos e inolvida- 
bles recuerdos para todo aquel que cazó al- 
guna de sus canciones y pensó que llegarían 
lejos. La serie B del rock 8 roll neoyorkino 
tiene pues una lustrosa representante, una 
desvergonzada versión del amor por el rock- 
8roll representada pornográficamente y que 
consumió los 15 minutos de fama prometidos 
por el apóstol de lo célebre y lo plástico, el 
Señor Warhola. 

Wayne/Jayne County prevalece en mi me- 
moría por varias razones: A) Era llamativo, 
provocador —estoy hablando de 1977— y 
mucho más amenazador de lo que Boy George 
soñó en su vida. Wayne County era a la vez la 
prima pobre y perra de Amanda Lear y la her- 
mana cateta de Patti Smith. Y eso es ser lla- 
mativo. B) Hacía ruido, daba marcha y hasta 
echaba chispas. Cuando hay intención lo de- 
más no cuenta, siempre que se trate de rock. 
Wayne la tenía; poseía la cualidad de recrear 
personalmente cualquier estilo musical ma- 
mado en su infancia y adolescencia. A veces le 
salía bien, otras no tanto, pero sus primeras 
incursiones musicales tienen una garra espe- 
cial, muy del momento, con músicos callejeros 
a sus espaldas ocupándose de ensuciar el aire. 
C) Era guarro como él solo, Utilizaba un torren- 
te verbal similar al de la Smith para enlazar 
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obscenidad tras obscenidad. Además, era ex- 
plícito en su cometido. Diez en vulgaridad. D) 
Es como la Faraona de toda una generación 
eléctrica, Olvidada, pero no muerta. Vuelve a la 
carga en breve, como si nunca se hubiese ido 
¡Poderío! 


«Now | see Lou Reed and Iggy Pop / 
They're just getting higher and higher. 
/ Give those boys one more. drink / 
And they gonna set this place on fire / 
Down at Max's, Max's Kansas City / 
l'm a boy from Max's Kansas City / l'm 
a girl from Max's Kansas City/All the 
stars at Max's Kansas City». 

(«Ahora veo a Lou Reed e lggy Pop/ 
Se ponen más y más ciegos / Dále a 
esos tipos otra copa más / Y pren- 
derán fuego el lugar / En el Max's, 
Max's Kansas City / Soy un chico del 
Max's Kansas City / Soy una chica del 
Max's Kansas City / Todas las estre- 
llas están en el Max's Kansas City») 
«Max's Kansas City». 


Nacida para molestar, Jayne County fue 
la primera víctima de su sino, naciendo varón 
en Georgia donde vivió hasta la adolescencia 
escuchando a Buddy Holly, Bobby Rydell, 
Chubby Checker, Big Bopper; después llegaría 
la influencia de los Stones y los Yardbirds que 
sumada a su desparpajo para interpretar histo- 
rias y personajes ficticios, le llevan hasta 
Nueva York a finales de los 60. Allí llega con lo 
puesto; empieza a recorrer los garitos de am- 
biente gay y, rápidamente, consigue llamar la 
atención representando sus propias historias, 
siempre relacionadas de algún modo con el la- 
do salvaje del rock 8 roll. Warhol acaba descu- 
briéndole y lo incluye en el cast de «Pork», una 
locura teatral de bajo presupuesto y punzantes 
situaciones que llega a estrenarse incluso en 
Londres. Después nuevas y disparatadas pues- 
tas en escena, siempre acompañado de una 
groupie-DJ-poetisa llamada Cherry Vanilla, y a 
veces de la todavia anónima (en 1970-71) Pa- 
tty Smith. Se avecinaba la Glam Explosion. 
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autopromoción vía genital, se las había arre- 
glado para instalarse como promocionera en 
Mainman, la agencia artística de Ziggy Bowie, 
al que recomendó escuchara las posibilidades 
de County. Queen Elizabeth grabaron una ma- 
queta para Bowie, producida por Mick Ronson 
—pasto de la piratería casetera durante una 
temporada— que se quedó simplemente en 
eso. Poco después, la banda se escindió 

De los restos, Wayne fundaría The Back 
Street Boys, un acercamiento al renacimiento 
del rock guarro pre-punk, sin abandonar su 
histrionismo estético ni su alocada puesta en 
escena. Con los BSB (Grey Van Cook, gtr; 
Elliott Michaels, bj; Jett Harris, btr) County co- 
rona su trabajo de DJ y animador nocturno en 
el Max's Kansas City, convirtiéndose en un 
personaje regular del eterno antro neoyorkino. 
1975: nuevamente, la esperanza de ver un dis- 
co editado florece en el transformista favorito 
de todos, cuando el sello ESP-Disk —espe- 
cializado en artistas experimentales y anti co- 
merciales— le paga horas de estudio para 
plasmar un álbum. Una vez completado, la 
compañía se niega en redondo a publicarlo, 
alegando que es demasiado comercial para su 
línea. Finalmente, la banda convence a Peter 
Crowley, director del Max's, para que invierta 
en un disco conmemorativo del club rockero 
por excelencia. Nace así el primer disco oficial 
de Wayne County, el sencillo «Max's Kansas 
City 1976» donde un rock básico y duro te- 
lonea la voz gangosa —un cruce entre Lou Re- 
ed y Tom Verlaine— de County que narra las 
excelencias nocturnas del club, revela sus se- 
cretos, hace parodias de los imponderables 
—Reed, Smith— y coricluye con una increíble 
lista de grandes promesas de la escena local 

Animado por el éxito, Crowley edita todo un 
elepé, bautizado al igual que el sencillo, donde 
County aporta dos nuevos clásicos («Flip your 
wig», «Cream in my jeans» o los peligros de la 
eyaculación precoz) junto a cosas de Pere Ubu, 
Suicide, The Fast y otros abonados al Max's 
Es su ratificación como algo más que el payaso 
cantante de las noches viciosas de Nueva York. 

Animado por su tutor-mánager, Crowley, y 
tras las fugas a la Inglaterra punk de los Heart- 
breakers y Cherry Vanilla, Wayne decide con- 
solidar su reputación en el ojo del huracán, en 
busca de una mayor audiencia y: un intercam- 
bio de energía con las nuevas huestes del rock 


En Inglaterra empiezan a pasar cosas. 
Allí monta los Electric Chairs (con Van Cook, y 
la presencia de Val Haller y J.J. Johnson), con- 
tacta con Miles Copeland, graba un epé para 
Illegal Records y hasta aparece en el desmadre 
cinematográfico de «Jubilee», la consagración 
gráfica del punk en manos de Derek Jarman. 
«Stuck on you» es su primer disco europeo. 
Dio a conocer a Wayne como impulsivo intér- 
prete de rock 8. roll, dotado para firmar nota- 
bles explosiones de rock urbano que, de vez en 
cuando, podían hasta ser sobresalientes. Tan- 
to «Stuck on you» como «Paranoia paradise» 
pertenecían al segundo caso; y su extensa lec- 
tura de «The last time» es tan asesina como 
cualquiera podría esperar. Pero su verdadero 
clásico, su más genuina aportación al rock de 
los 70 sigue siendo irreductiblemente obscena, 
vulgar y deslenguada; un R£B titulado «Fuck 
Off», alias «(If you don't wanna fuck me baby) 
Fuck Off». ¿Qué se puede decir de una canción 
bautizada «Si no quieres follarme, que te den 
por el culo»? Nada, salvo que tuvo varios pro- 
blemas de censura, proporcionó todo un culto 
a su autor y que superó con creces el material 
incluido en su primer disco, «The Electric 
Chairs», editado en 1978 por el sello Safari 
—tras infructuosos contactos con los direc- 
tivos de Purple Records, interesados como to- 
dos los ejecutivos discográficos de entonces, 
en incluir en catálogo grupos punk: debieron 
asustarse ante el potencial porno de la banda. 
El álbum, de aire obligadamente punk —los 
músicos lucen en la portada caras de malas 


pulgas, chupas de cuero, camisetas y un can- 
tante cuyo raído gorro de lana era ya subterrá- 
neamente famoso—, tiene tantos aciertos co- 
mo rellenos. «Eddie €: Sheena» es una balada 
a los años 50 que narra el amor imposible en- 
tre un teddy y una punk, con un final acele- 
rado, imitación de Rotten incluida; hay una (no 
muy afortunada) revisión de «Max's Kansas 
City», alusiones al surf, denuncias sexuales y 
nuevas demostraciones de poder eléctrico 
(«RR Resurrection»). 

Mucho más excitante sería «Blatantly offen- 
zive EP», con la archiconocida «Fuck off», un 
cover de «Night time» y dos joyas de la vulga- 
ridad, «Toilet love» y «Mean Motherfucker 
man». Van Cook había abandonado el grupo, 
siendo sustituido por dos guitarras, Henry Pa- 
dovani y, de nuevo, Elliott Michaels. Su segun- 
da oportunidad en forma de elepé aparece en 
1979. Un tanto alejados de la obligatoriedad de 
sonar como el resto de las bandas inglesas, los 
Electric Chairs comienzan a diseñar un estilo 
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más personal en «Storm the gates of heaven», 
que además goza de una estupenda portada 
(Wayne es, por fin, la Cleopatra del rock 8 roll 
en una foto ambientada a lo Cecil B. de Mille), 
vinilo púrpura y una versión de «| had too mu- 
ch to dream last night». 

Contrariamente a lo buscado, la popularidad 
(obviamente) nunca les llegó. Blondie, Ra- 
mones, Television y otros neoyorkinos habían 
logrado alcanzar un status imposible dos años 
atrás; los Chairs, Cherrry Vanilla y los Heart- 
breakers subsistían sin excesiva gloria afin- 
cados en Londres. Ni todo el desparpajo, ni la 
intención, ni el entusiasmo de County pudieron 
evitar que la sensación generada a su alrededor 
se fuese diluyendo con la década. 

Si algo falló para acabar de confundir a sus 
seguidores fue el siguiente disco, «Things your 
mother never told you» (1979), producido por 
el Flying Lizard David Cunnigham sobre las na- 
cientes tendencias tecnófilas. A pesar de tener 
portada «lavable», de presentar a un County 
que ya es casi una mujer y nuevos derroteros 
sonoros, «Things» fue tibiamente recibido por 
crítica y público, por contener experimentos 
irregulares. Cien por cien decadente y envol- 
vente, Wayne entona con su nueva voz hormo- 
nada, sonando como la hija natural de la Die- 
trich y Reed; o como una Amanda Lear rocke- 
rizada. Hay grandes momentos («Un-con-troll- 
able», «Berlin», «Waiting for the marines», 
«Wonder woman») para todos aquellos que 
disfrutan con el carisma de County, más allá de 
formas y estilos. Y la ubicua Patti Palladin está 
también presente en los coros 

Los 80 abren un paréntesis en la historia de 
Wayne County. De vuelta en los USA, cambia 
su sexo quirúrgicamente, se convierte en 
Jayne, anula a los Chairs, cambia de banda. 
Como la County, a secas, aparece un disco en 
directo, «Rockéroll resurrection», donde com- 
bina sus piezas favoritas sin demasiado en- 
tusiasmo. Poco después, el sello Safari edita 
un recopilatorio, «Best of...», zanjando la re- 
lación entre ambos. A partir de entonces, su 
actividad es irregular. Poco se sabe de ella, 
vive entre los Estados Unidos e Inglaterra, 
reaparece brevemente con alguna grabación 
que reafirma su falta de inspiración y la rein- 
cidencia en sus propios clisés (con un single 
titulado «Lady Dye», en 1986). Otro álbum la 
saca del túnel del tiempo sin mayores sorpre- 
sas o consecuencias. «Amerikan Cleopatra» 
(1987), subvencionado por un sello belga, nos 
devuelve a una County con cierta agilidad roc- 
kera, ocupada en remakes de temas propios, 
mordaces comentarios carnales y cócteles es- 
tilísticos. Lo suficiente como para mantener vi- 
va su pequeña leyenda. 

Gracias a su amistad con Patti Palladin 
—que la llama para hacer algunas voces en el 
último álbum de ésta y Thunders, «Copy- 
cats»— Jungle Records la repesca. Tiene gra- 
bado hace meses su rentrée formal en el show 
biz, «Betty Gable's Legs», que ya ha sido pre- 
cedido por una versión de «San Francisco», 
pero las fechas de edición no paran de fluctuar 
y... quizás los años 90 conozcan un renovado 
impetú en la carrera de esta serie-B nata, in- 
cansable revisionista rockera, provocadora vo- 
cacional y musa eventual, producto indiscuti- 
ble de una época irrepetible. El Max's hace 
años que fue cerrado y su espacio convertido 
en video club; gracias a quien sea, Jayne per- 
siste en mantener su particular carisma. Qué 
importa si lo consigue plenamente o no. Born 
to be cheap, parte 69. MM RAFA CERVERA 
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PIXIES Camiseta Surfer Rosa 

JOHN CALE Words for the dying 
(Nuevo LP en cinco años) 

EINSTURZENDE — NEUBAUTEN 
House of lies (Nuevo LP) 

HOODOO GURUS Magnum cum 
Jouder (Nuevo dlbuM) ... 

BAUHAUS Swing the heartache 
(2x LP. Seslones BBC) 

RED HOT CHILI PEPPERS Mot: 
her's milk (Cuarto LP) 

YOUNG GODS Red waters (Nuevo 
LP Tecno noise suiz0) .... 

GOLDEN PALOMINOS Dead hor 
se (Nuevo LP.C/ Anton Fier) 

JAN MC CULLOCH Proud to fall 
(Maxi exBunnymen) 

BÚTTHOLE SURFERS Widower 
maker (Maxi. 4 nuevos temas) 

DEVO Now il can be told (2x LP 
Live 88) 

BEASTS OF BOURBON Sour 
'marsh (Nuevo. Rock australia 
no) 

HARDS ONS Love ¡s a battlefield 
(LP hardcore australiano) . 

MUDHONEY You got it (Nuevo 
single. Ed. USA) 

TAV FALCO P. BURNS Midnight 
/n Memphis 2x LP live) 

DREAM SYNDICATE Live at Raj/'s 
(2x LP. Con P. Case) ... 

GEORGE CLINTON Cinderella 
theory (Nuevo LP) 

GREEN ON RED Live 89 (LP 10" 
Ed. ltda.) + 
FUZZTONES Creatures that time 
forgot (LP maquetas inéditos y 

TAYZAS) cn z 

FUZZTONES In heat (Nuevo LP en 
estudio) 

FUZZTONES 9 months later (Maxi. 
Nueva versión + cover Stooges 
cllan Astbury) 

BEASTIE BOYS Paul's boutique 
(Rap 8 hard rock. Nuevo LP) 
SUGARCUBES Regina (Nuevo 
maxi. Adelanto 1 LP. También 

en versión remezclada) 

POGUES Misty morning (Nuevo. 
Temas inéditos) 

POGUES Peace £ love (Nuevo LP) 

STONE ROSES Idem. (Album de- 
but grupo rev. UK) 2 

STONE ROSES She bangs the 
drum (Nuevo maxi) 

SPACEMEN 3 Hypnotized (Maxi 
Nuevos temas) 

VELVET UNDERGROUND (Libro 

el textos Italiano-inglés + sin: 

gle) ” 

FALL Seminal live (LP Inéditos + 
live) .. ñ 

RAMONES Brain draín (Nuevo LP. 
Prod Bill Lasyell 


VARIOS The Bridge (LP homenaje 
a Neil Young. Versiones de Pi- 
xies, Cave, Loop, Psychic TV, 
Sudden, Dinosaur, S. Asylum, 
etc) ; 

VARIOS A time between (LP ho 
menaje Byrás. Con Chills, G. 
Sand, A. Hitchcock 8 P. Buck, 
Dinosaur Jr, eto) 


LUNACHICKS Sugarlove (Dbl. sin 
le. Banda chicas. Vers. Get off 
the road) 

PERFECT DISASTER Up (Nuevo 
LP. Rock a lo V, Underground) 

DOORS Build me a woman (Libro 
olletras y discografía). Single 
con 2 temas live y poemas) 

REM Stand (Reed maxi con inédi 
tos diferentes) 

BOB MOULD Worksong (LP debut 
en solitario ex-H, DU) 

NICK CAVE, B. BARGELD £ M. 
HARVEY Ghosts of civil dead 
(LP banda sonora film del mis 
mo título. Instrumental) 

EDWYN COLLINS Colfee table 
song (Maxi+ 2 inéditas) 

EDWYN COLLINS Hope £ despair 
(LP debut ex O. Juice CD con 
lema Inédito) ....... 

CULT Edie Ciao Manhattan (Nue- 
vo maxi + inéditas) 

DINOSAUR Jr. Just like heaven 
(Cover Cure +2 ¡néd. Maxi) 

PUSSY GALORE Dial M for mol: 
herfucker (Tercer LP) Trash 
Rock. CD con cover Devo ¡nédi- 
ta + 5 temas) 

LIVE SKULL Positraction (Ultimo 
LP. Rock neoyorkino) 

SWANS Can'! find my way home 
(Maxi. Cover Blind Faith) 

JOY DIVISION [deal beggining 
(Pre), Division. mLP) 

WHITE ZOMBIE Make them die 
slowly (Heavy trash NYC a lo 
Foetus. Prod Bil Laswell) 

TRIFFIDS Black swan (LP Rock 
australiano. Nuevo) 

SISTERS OF MERCY Ghost rider 
(sn + 1 Libro cltextos, biografía, 
discografía. Itallano) 


DAS Y SOLISTAS DEL POP Y ROCK ACTUAL 


“nes y entras para conciertos Si ens d 


kn buen chico y con la lección aptendida, 


PLÁSTICO DE HORROR. 


SOMOS ESPECIALISTAS EN COMPLETAR COLECCIO: 
NES Y CONSEGUIR INEDITOS DE LAS MEJORES BAN 


V además 3 le apetece Fury, house, aci. 97 mi, reg 
pas, rydeco,alfcaros dticok, CounU, 1. fusion, 
Pin aj. eirOics, SOUNgACA, srl, as, 
Como videos compacta camisetas, hrs, rersas 
slam 
os al (901373 6803 y dbfate aconsejar por Ra Corera, 


DESDE AHORA TAMBIEN CONTAMOS CON TODA LA 
PARAFERNALIA DE UN PSYCHOKILLER QUE SÉ PRE 
IE TODOS LOS FETICHES Y MORBOS DEL GORE, DE 


1.675 


1.675 


1.175 
1.675 


1.875 
1.175 


1.775 


1.875 
1.175 


1.675 
2.575 


1.75 
1,75 


1.675/2.575 


1.675 
1.175 
1.975 


1.675 
1.675 


1.875 


CAN Future Days, M. movie, 
Soundtracks (Reed. CD disco 
grafía Can) clu 

CHRIS SPEDDING Hurt (Reed: 
ción LP) 

GRAHAM PARKER Howlíng wild, 
Heat Treatment (Reediciones 
primeros álbumes) c/u 

PUSSY GALORE Groow hate, 
Right now (Primeros LP's) c/u 

SOFT CELL Thís las! night, Art of 
falling (2 y 3 LP) c/u 

THE CURE Peel sessions (Vers. al 
tern. 1978) 

SID VICIOUS Sia sings (LP. En di: 
recto, Esencial) 

BAND OF SUSANS Hope against 
hope. Love agenda (LP'S) c/u 
SMITHS Panic, Ask, Sheila, Some 

Girls (Maxis. Ediciones no ín- 


SELECCION CATALOGO 


2.875 
1.675 


1.675 
1.675 
1.675 
1,175 
1.475 
1.675 


glesas. Vinilo color) c/u 1375 — MARCALMOND Something! got: 
BAUHAUS Bela Lugosi, Ziggy ten (Maxi. Ed.lida. con una cara 
Kick, Lagartija Nick (Maxis, ca: grabada inédito) 1.275 
fas B inéditas. Ediciones UK) MARC ALMOND Ruby red, M. 
ha 1475 — "ose, M. Fist, Only the momen! 
SMITHS / started something (Maxi rd SOL Eb 
con inéditas) 1475 inéditas) clu 1.175 
DEATH CULT God's 200, Brothers e MERGY Alca, Tom 
Grimm (Maxis pre-Cull. Temas ple of love, Reptile house, Co 
inéditos. Ediciones UK) c/u 1ars Presion. Dominion (Maxis. Ca. 
CULT Wilollower, LIl Devil, Love o a ES UN ls 1:15 
IE MiciiAO, do West: Pesundo CELIBATE RIFLES Kiss Kiss Bang 
tíon Joe, Rain Revolution (Ma: Bang (LP. Live CBG8) 1.675 
xis. Caras 8 con nédits. Edi. FOETUSWash.C. Crush amoo 
¡ciones Joglesas) clv a Bedrock, Finely honed machine 
RADIO BIRMAN Rock £ roll war ñ O 175 
(Live + estudio 76-78) 2175 (Maxis. Caras A y B inéditas) c/u. a 
SONIC YOUTH Flower, Starpo- 
wer, Touch me, Death Valley, 
Master Dik (Maxis. Caras A/B 
con inéditos) c/u 1.175 
DINOSAUR Jr. In a jar (MX + cover 
Frampton) 1.175 
ECHO 4 THE BUNNYMEN People 
are strange (Covers Doors, TV, ALGO DE GORE 
Velvet y Stones. Maxi) 1475 q 
juante FREDDY KRUEGER. Im! 
NICK CAVE The ciegos Dasnns tación perfecta. Lona y plástico. 4.000 
(Maxis. Caras B con temas ¡né eo 
los. Edlclones Inglesas) clu 1475 E OR 
bi docs Bad org FILMS por Chas Balun. Edición 
BOYS NEXT DOOR Hee haw (Pre- a puesta al día. De La Noche de 
B. Party. Inéditos) 1.375 pu Vivientes a Evil a 
LOU REED Say can'dance (Fee, ¡NCREDIBILY STRANGE FILAS 
dición LP) .. 1 q 
PIXES Surfer Rosa (+ Cimon ple, o 
grim, CD) : 
party movies y otras locuras ... 4.975 
BEN VAUGHN Many moods of PSYCHOTRONIC  ENCYCLOPE- E 
(Primer LP. Imprescindible)... 14515 PELA LOL FILM por Michael We? 
aj mo li, ho don. 831 páginas. 3.000 fichas 5950 
stuff Wanna live (Maxis, Caras Ia rex 
B con inéditas. Ed. UK) clu 1.175 ' 


Y además. 


TAN 


BATCOSAS 


Fotos increíbles. Muy recomen- 
dable 


La Batmanía también ha llegado 


a DEPLASTICO DISCOS. Con 
sulta por tus Fetiches Favoritos 
del Hombre Murciélago. 
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[LES THUGS 
LA CAIDA 
DEL SUEÑO 


on uno de los grupos clave de la reciente 

historia del rock galo. Vienen de Angers, 

Francia. La emoción y fuerza de su música ha 
Irasposado los fronteras, llevándoles a tocar por to- 
do Europa y permitiéndoles editar sus discos en 
otros países (en España «Electric Troubles» ha sido 
prensado por La Fábrica Magnética), Recientemen- 
te hon realizado su primera tournée por Estados 
Unidos, donde también se ha publicado el disco, La 
gira fue el producto de su encuentro, en la conven- 
ción Berlin Independence Days, con la gente de 
Subpop, el label de Seattle especializado en so- 
nidos duros y corrosivos. Ahora aparece su nuevo 
álbum, «Still Hungry Still Angry», tan violento como 
de costumbre pero algo más refinado y melódico. 
Les Thugs son, sin duda, un grupo eficaz e inteli- 
gente. 

—Debió ser una experiencia importante, la gira 
por EE.UU,, como grupo... 

—Fue una gron experiencia, no nos decepcionó 
en absoluto. Vimos muchísimas cosas, tuvimos que 
solucionar un montón de problemas y aprendimos 
muchísimo, Nuestros encuentros con seo Biafra, 
con lo gente de Subpop y del fanzine Maximum 
Rock'n'roll, fueron verdaderamente enriquecedores, 
y estuvimos en lugares muy agradables: Seattle, 
Arizona, San Francisco, etc. Pero también pienso 
que si las condiciones hubieran sido un poco me- 
jores (por problemas técnicos nuestro LP no pudo 
ser distribuido a tiempo), la gira hubiera salido per- 
fecta. Hacer una gira por Estados Unidos es in- 
cómodo: miles de kilómetros a recorrer, estás lejos 
de cosa dos meses y pico, etc. Los condiciones técni- 
cos son similares a los inglesas: tocas en sitios que 
disponen de su propio equipo de sonido. A diferen- 
cía de Inglaterra, donde los mismos responsables 
de los clubs son los que contratan, en Estados 
Unidos hay organizadores/promotores. Es más hu- 
mano, En el setenta por ciento de los casos, te don 
bebida gratis; y en la mitad de los clubs te dan una 
comida y alojamiento. Económicamente, te pagan 
un mínimo, superior al que te dan en Inglaterra, y un 
tonto por ciento de la entrada, Afortunadamente, la 
gesolna sigue siendo bastante más barata que en 

Uropo.. 

—¿Qué queda del sueño americano? 

—Llo verdad es que, antes de partir, teníamos 
cierto temor... Sabíamos que ibamos a un país muy 
represivo por la religión, el racismo, leyes deliran- 
tes como la prohibición de beber olcohol en según 
que lugares, el límite de edad (21 años en algunos 
casos) para poder ir a un concierto. Y ya no hable- 
mos de las a el cantante de Blood Circus, al 
que ligaron con varios gramos de mierdo, tiene que 
presentarse cada mes a un control para ver si ha 
vuelto a fumar (¡). En Texos, por otro lado, puedes 
beber alcohol donde quieras (en la calle, en el co- 
che, donde seo), pero está terminantemente pro- 
hibido pasearse por la calle con una novoja en el 
bolsillo... Ahora hoy un movimiento pora intentar 


prohibir el aborto. Hay cientos de ejemplos así. Es 
al mismo tiempo una sociedad profundamente li- 
beral y represiva al máximo, más por el estamento 
jurídico (las leyes) que por el ejecutivo (la policía es 
más bien discreto). Yo esperaba un país ultra- 
moderno y encontré un país sucio y envejecido, un 
nacionalismo fiero y ciego, miseria y violencia. Hay 
un contraste alucinante entre los centros urbanos, 
los miles de personas que trabajan en los grandes 
roscacielos, y la pobreza de los barrios más olvida- 
dos, En ciudades como Nueva York, Washington o 
Chicago, se respira la tensión, son lugares realmen- 
te violentos. 

qa fue la experiencia de tocar con Johnny 

lon' 


—El público que fue a verlo no era el nuestro, ero 
el típico público que solo va a ver a los grandes 
grupos. En cuanto a Johnny Rotten, es un tipo infec- 
to. En Portland, le entró el mono y ordenó desalojar 
los camerinos. ¡Todo el mundo fuera de su cameri- 
no, del de sus músicos y hasta del nuestro! Se com- 
porta de la misma manera que los grupos contra los 
que gritaba en el 77, reproduce los mismos esque- , 
mas que intentaba derribar entonces, 
llo Biafra también está del lado de los que 
luchan... 

—Y esto le ha acarreado no pocos problemas con 
la justicia. Cuando nos contaba todo lo que le había 
posado, no podíamos creerlo... Todo el mundo co- 
noce sus problemas con la censura. En Boston, por 
ejemplo, los Dead Kennedys tuvieron serios proble- 
mas con la familia Kennedy (son de Massachussets) 
y casi nunca pudieron tocar allí. Jello ha grabado 
Un maxi con algunos colegas de Chicago bajo el 
nombre de Lord, y un LP en el que solo habla. Tam- 
bién do conferencias y debates sobre política, el 
american way of life y sus problemas con la justicia. 
Nos mostró algunos documentos verdaderamente 
subversivos. Es un tipo adorable, encantador. Cues- 
la creer que fuera el cantonte de los Dead Ken- 
nedys. 


—Hablemos del nuevo álbum... 

—Lo grabamos cerca de Newporth, en Escocia, 
en un 24 pistas. El productor fue el americano lan 
Burgess (Naked Roygun, Didjits, escena de Chi- 
cago), Cuatro días de grabación y tres de mezclas, 
Una semano. Nos gusta trabajar a lo bestia. Creo 
que los canciones son más refinadas, con los partes 
vocales más trabajadas y arreglos mejor cons- 
truidos, Tuvimos que hacer tres mezclas diferentes 
antes de prensar el disco. 

—La moyoría de textos de Les Thugs los firma 
Christophe. Me gustaria saber qué piensas sobre 
sus letras. 

—Creo que el grupo al completo se identifica con 
estas, incluso con las más personales. Nos ¡dentifi- 
camos con lo que trata de expresar, Los Buzzcocks 
son Una gran influencia a nivel de textos, siempre le 
salen teñidos de esa especie de angustia existencial 
atropellada y vital. Siempre insistimos en que no so- 
mos un grupo político. Simplemente reaccionamos 
contra lo que nos rodea. Es más social que político, 
como podía serlo el surrealismo o el anarquismo en 
sus inicio: 

—En el nuevo disco reproducis por primera vez 
todas las letras. ¿No crees que pierden fuerza sin la 
música, especialmente siendo tan directas como las 
vuestras? 

—No ha sido voluntad nuestra, es la gente que 
nos los pide. Creo que son una porte integrante de 
Les Thugs: no se puede seporar la música de las 
letras, A menudo se nos ha tratado de intelectuales, 
y por ello no publicábomos las letras en los discos. 
¿No será que no somos lo bastante claros o sim- 
ples? Podemos resultar ambiguos, porque solo hay 
ciertas cosas que tenemos claras, Sabemos que no 
nos gusta el trabajo, el racismo, ciertas maneras de 
vivir y ser, pero no pretendemos dar ninguna lec- 
ción. No queremos ser radicales en nuestro discur- 
so, porque los rodicalismos a menudo terminan en 
estupidez. Ya lo hemos visto demasiadas veces. 
IDAVID DUFRESNE, 
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¡GOOD DRINKS! 


tequila * bourbon * cerveza 


¡GOOD MUSIC! 


rock and roll + rhythm and blues 
country and western 


AVDA. PRINCIPE DE ASTURIAS, 38 


TFNO: 415 26 35 
BARCELONA 
(lunes cerrado) 


RADIO BIRDMAN - Burn my-eye (Mx) 1295 
NEW:RACE— The first-to pay 1525 
NEW RACE - The first, the last 1495 
HARD-TO BEAT - 21 Stooges Killets/Varios (2 Lps.)- 3195 
LIME SPIDERS ; Headleaner 1995 
SEMINAL RATS- Omnipótent 1495 

- Mina mina ming 1495 

< Roman Beach party 1395 

+ Dancing Barefoot (Mx) 1095 

- Turgid Miasma- 1495 

'S-- Quintessentially Yours 1495 

prst of: 1495 
HARD-0NS - Love isa Battlefield 1395 
SCIENTIST - Weird Love 1095 
COSMIC PSYCHOS - 1d.'1495 
NEW CHRISTS = Detritus 1195 
NEW CHRISTS - Distemper-1195 
MOTOR CITY MADNESS - Varios: 1595 
(Birdhoúse, M. Workers. A-10) 
BIRDHOUSE - Raw £; Alive (10' Ed, Limit.) 1695 
IGGY. £ STOOGES - Metallic 2XKO 2195 
HUÚSKER DU » Land Speed Record 1495 
BOMB DISNEYLAND + Why Not. 1495 
STUPIDS - Frankfurter Eat (Ep) 1195 
STUPIDS - Retard Picnic 1495 
OUTSKIRTS OF INFINITY - Scenes from (he dreams 
BEVIS FROND - The anntie Winnie album 1395 
NIKKI-SUDDEN £ JACOBITES - Jungle Town 1295 
LOOP - The world in your eyes 1295 
FLAMING. L1PS - 1d. 1395 
CHARLIE PICKET £ MC3-- Wilderness 1495 
ANGRY SAMOANS+ STP not LSD 1195 
GUN CLUB - Mother juno' 1495 
MORLOCKS - Submerged alive 1495 

Live Madrid 1195 

Í A promise is a promise 1195 
YARD/TRADMA - Takes Off... 1050 
CRAMPS - Of the bone 1695 
CRAMPS - What's inside-a Girl 1295 
GRAVEDIGGERS - Move Ht 1595 
RESTLESS - Neutrón Dance 995 
FRENZY - Live at-thé. 100-Club 1395 
PHARAONS - Hammer 8: Sicle Blues-1395 
SPOOK £ THE GHOULS, - Whitechapel 1495 
COFEIN NAH -,A fistful of Burgers 1395 
P. REVERE £ THE RAIDERS - Best of 1495 
GIRLS IN THE GARAGE - Varios 1695 
BLACK ROCK £ ROLL - Varios Volúmenes 15 
SIN ALEY - Varios Volúmenes 1595 
DESESPERATE TOCK 8-ROLL - Varios Volúmenes 1595 
THE HAUNTED - Return from the grave 1495 
SID. VICIOUS - Return from the grave 1695 
CEREBROS EXPRIMIDOS.- Return from the grave 1095 
SEX -MUSEUM/MACANA - Return from the grate'1195 
LOS MOJADOS - Mal camino 1195 
ROCK +N» BORDES - 1d. 950 
FALLEN IDOLS - Return OL. 1195 
PLEASURE FUCKERS- Loud, Lubed £ live-1195 
MUNSTER DANCE HALL - Vol. 11 1195 
LYDIA-LUNCH/OLINT RUIN - Stinkist 1495 
CICCONE. YOUTH >Into the groove 1495 
LIVE SKULL - Positraction 1495 
LIVE-SKULL < Bringing homie the bait 1495 
WISEBLOOD - Dirtdish 1595 
SAM COOKE - Best of 1495 
WILSON PICKEFT - Wicked Picket 1295 
SOUL SIXTIES - Varios volúmenes 1595 
OTIS REDDING - The Legend of..- (2Lps) 1695 
JACKIE WILSON - The soul yents 1495 


CUPON o 


yo: 
mbolso (Más gastos envio) 
n.2 (adjuntar fotocopia) 100 Ptas. G.E. 


RIERA BAJA 19 08001 BARCELONA 
Tel. (93) 329 00 46 


Palma no supone necesoriomente un hándi- 

cop. No está de más mantenerse al margen 
del agotador ritmo de las grandes ciudades, y evitar 
la intoxicante dinámica de la promoción (ya sabes, 
tronsige, sé simpático con la prenso, pon buena cara, 
ele. etc). Guillermo, contonte de la Granja, comparte 
esa opinión: «Vivir en un lugar como Madrid o Barce- 
lona simplificaria muchas cosas, pero a menudo 
pienso que se ve mejor el panorama desde la barre- 
ra. Conozco a muchos grupos que no disfrutan cuan- 
do van de copos por Madrid. Siempre pendiente de 
tanto manager, de cual director de compañía disco- 
gráfica...» Entonces... ¿cómo se explica el discreto 
éxito de este grupazo? Ellos apuntan a factores como 
la imagen, o al hecho de grabar en un sello indepen- 
diente, ya que por muy fuertes que puedan ser DRO o 
GASA, siempre habrá una considerable diferencia 
entre éstos o monstruos como EMI. 

Yo tengo mi propia teoría al respecto: 

Punto n.? 1. Las letras. La gran boza del Pop espa- 
ñol respecto al extranjero consiste en gran medida en 
lo capacidad de nuestros músicos a la hora de co- 
municarse con el público. Transmitirle sentimientos, 
hocer que se sienta como en casa. Yo sea mediante 
ramplonerias tipo «Vaya, vaya, aquí no hay playa», o 
por la vía poética (léase Ultimo de la Filo). A todo 
esto, lo Granja se distingue por la ambigiedad de 
sus versos. Letras demasiado inteligentes o sutiles co- 
mo para verse convertidas en un chiste bobalicón. Si 
han de decir «Quiero cortarte esas melenas rubias» 
ellos escribirán «Dame los tijeras/será un buen re- 
cuerdo de fi», como en «Un buen recuerdo». Y si se 
trota de cantar algo como «Hon violado a Lola», no 
te lo dejarán tan fácil e insinuarán como máximo 
«Corra sangre otra vez/Lola será vengada/está man- 
chada» (ver «6 navajas»). El mejor ejemplo de este 
primer aspecto de la Granja nos lo brinda «Anita Re- 
yes». Se trata de la mejor canción que he oído nunca 
sobre el aborto; la letra es particularmente brillante, y 
sin embargo, al final no queda claro de qué parte 
está el grupo. 

Guillermo: «Miguel, el batería y letrista del gru- 
po, trató de escribir un tema decididamente pro- 
aborto, pero finalmente se dio cuenta de que la letra 
se prestaba a equívocos. No obstante, le gustó el re- 
sultado, y decidió conservarla intacta. Nos gusta que 
nada de lo que atañe a la Granja sea demasiado 
obvio. Ni las letras, ni la música». 

Punto n.* 2. La cultura musical del grupo. ¡Cuántas 
referencias a las mejores bandas del pasado en sus 
conciones! Guillermo ha dado con la palabra exacta: 
OBVIEDAD. Hay pocos grupos en este país tan poco 
obvios como estos mallorquines. Y si no, dime cómo 
se entiende que una formación con la entidad y la 
calidad de unos Ronaldos o unos La Guardia, sea 
recordada por los responsables de la Herencia de los 
Munster a la hora de confeccionar un LP recopilatorio 
de bandas nacionales. O trata de encontrar a otro 
conjunto español capaz de incluir un cover magistral 
de MC5 —«Highschool»— en la cara B de otro cover 
=no menos magistral — de un tema de Billy Bragg, en 
el single «Magia en tus ojos». 
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Una elección inesperado teniendo en cuenta lo es- 
casa afinidad entre los mallorquines y el cantautor 
británico, Guillermo: «Aquello fue como un reto para 
nosotros. B. Bragg quería adaptar alguno de sus te- 
mos al castellano para entrar en el mercado lotinoa- 
mericano, y poder difundir alli sus canciones-protes- 
ta, DRO nos propuso hacer la versión, y aceptamos a 
pasar de nuestra diferencia de estilo. Tan sólo gra- 
bamos una maqueta, y se la envíamos a Brogg para 
que preparara la versión definitiva, que debíamos 
hacer todos juntos. Finalmente, la colaboración no 
fue posible por falta de tiempo, y el single fue ex- 
traido directamente de la maqueta. A pesar de todo, 
estamos contentos con el resultado». 

El lercer LP de lo Granjo, que ya habrá visto la luz 
cuando esto sea publicado, ha sido producido por 
Paul Collins. Fruto de una formación nueva —Carlos 
Garau ha sido sustituido por el ex-bajista de los Nó- 
mados— se trata sin dudo del trabajo más maduro y 
sólido de los del grupo. Con la rabia del primer LP y 
el aplomo del segundo, el sonido de los mallorquines 
está alcanzando algo muy cercano a la perfecciór 

Guillermo: «Cuando grabamos nuestro LP debut te- 
níamos muy poca experiencia. Además, el corte que- 
dó fatal, se comieron todos los medios, y la base rít- 
mica no se oía apenas. El corte del segundo disco fue 
mucho mejor, pero carecía de energía. Quizá las pri- 
sas nos obligaron a ir a lo fácil, y a tocar de manera 
que quedora todo impecable, de ahi ese sonido tan 
cristalino y tan poco agresivo. Afortunadamente, en 
este tercer LP no se han cometido esos errores, y ello 
debe agradecerse a Paul Collins, que ha conseguido 
que sonáramos en disco tal y como él mismo lo hace, 
de manera super enérgica y potente. Desde el primer 
día nos metió en la cabeza la idea de que somos un 
grupo de Rock'n'Roll, y que debíamos olvidarnos de 


que estábamos en el estudio. Nos hizo tocar como en 
directo; y a pesar de que ha hobido otras rectificacio- 
nes (hemos suprimido los teclados del segundo LP, yo 
mismo he cantado mucho más suelto, etc.) creo que lo 
más significativo de este tercer LP es el reencuentro 
con la energia». 

Aparte del Power Pop, del 60s Beat británico y de 
otros estilos como el Glam Rock, que siempre cita 
entre sus influencias, cuando se le pregunta al can- 
tante de la Granja si reconocen estar influenciados 
por grupos españoles contesta afirmativamente: 

Guillermo: «Aunque en realidad los viejos grupos 
españoles que más nos gustan, como los Cheyenes o 
los Brincos, también fueron producto del 60s beat. 
De nuestra época de los 15 años todos conservamos 
Un gran recuerdo de los Tequila». 

Por úllimo, si se le pide que cite a sus grupos espa- 
ñoles favoritos, mencionará a una gente de Palma 
llamada Los Malditos, a los Enemigos, a los Gabine- 
te, 0.091, a las Ruedas (particularmente sus letras)... y 
a Nacha Pop. 

Guillermo: «Es curioso, pero aunque no nos pa- 
recemos en nada, un chaval gallego dijo en una 
emisora de radio, después de oír la grabación de un 
concierto nuestro, que después de rendirle culto a los 
Nacha durante tanto tiempo, con La Granja había 
llegado para él la ansiada hora del relevo». 

Puede que las cuentos corrientes de los miembros 
del grupo no salgan demasiado beneficiadas de todo 
este asunto, y que la Granja nunca llegue a ser el 
grupo más rentable de DRO. Pero aunque los cifras 
falseen, aunque los 40 Principales mientan, tú y yo 
sabemos lo importante. Y es que, como ellos mismos 
cantan en «La Mola traición», «La música no engaña / 
si pones alención.... MM ALEX FDEZ. DE CASTRO 
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WRECKLESS ERIC 


da 


L rock necesita a gente del calibre de 
E Wreckless Eric. Su historia es la de un héroe 
pop-punk melancólico, caído y otra vez en 
pie, desdichado pero siempre capaz de transmitir 
esa magia que ilumina a los grandes. El es uno de 
los perdedores eternos y geniales que aparecieron 
durante la locura del 76/77, marioneta dislocada 
por la energía y la electricidad. Eric tiene unos 18 
oños, sole de una escuela de Bellas Artes, como la 
gran mayoría de músicos de la época, y tiene la 
suerte de fichar para uno de los sellos de prestigio 
¡ue van a marcar parte de la historia todavía joven 
le los ochenta: Stiff Records es una referencia obli- 
gado e imprescindible, un simbolo neo-punk aristo- 
crótico, el buen gusto rock bien entendido. Durante 
dos años, el joven cantante y guitarrista va a esfor- 
zarse por (cor su ideal musical, un cruce ma- 
quiavélico entre Roy Orbison y Joy Division incre- 
mentado por un «touch» de soul al estilo británico 
vía Eric Burdon, 

Su primer trabajo, un diez pulgadas producido 
por Nick Lowe, otro personaje aia para 
entender estos quince últimos años, nos presenta a 
un hombre de sonrisa juvenil y desenfadada, con la 
cara llena de granos, un traje de piel de leopardo, 
su Rickenbacker infentando saltar fuera de la porta- 
da y una chapa clamando «l'm a Mess» (soy un de- 
sostre). En la contra-portada de este primer disco, 
no era más que un Jonathan Richmann alucinado, 
un Woody Allen pop y «loser». Un músico que tenia 
esa luz trágico que l ayudaria a perder, que di- 
bujaria sobre su rostro y en todo su ser el precio del 
alcohol y del olvido, iiminonida su mirada de lo 
pureza y durezo que solo poseen los supervivientes. 
Según un periodista ejemplar, Bayon, mercenario 
para el diario francés Liberation, nuestro hombre 
puede ser considerado, junto a otro gran olvidado, 
Moon Martin, como el compositor de referencia del 
periodo confuso que va del 75 al 80. Su mundo es 
una delicia, Como un lunático, va paseando por el 
corazón de unas ciudades demasiado grondes, es 
vacilado por las chicas, intentando solir pero siem- 
pre sólo, incapaz de hablor y de enrollarse al sexo 
femenino, arrodillándose algunas veces, pegán- 
doles la bronca otras, sacándolas al cine pero in- 
copoz de llevarlas a la cama, y por supuesto per- 
diendo sus ligues de forma sistemática. Para conso- 
lorse imagina un atraco, acaba deprimido, piensa 
en el suicidio y vuelve a cosa borracho. 

Los historias de Wreckless Eric son sobrias, pú- 
dicas, llenos de spleen y de secretos. Un «song- 
writer» con clase, merecedor de pertenecer al club 
de los grandes. La mala suerte de nuestro personaje 
reside en otro compositor y actor que pretende la 
filiación de Buddy Holly, Elvis Costello, el falso 
miope, impostor genial y miembro, también, de lo 
escudería Stift. Next time. Poseedor de una voz ex- 
troordiaria de cantante de rock'n'roll, Eric, al igual 
que Holly con su «Peggy Sue», tiene su canción per- 
fecta, su obra maestra de tres minutos, digna de no 
ser olvidada, «Veronica», la pop-song definitiva, 
monólogo frágil, confidencial, intenso por su rebel- 
día interior. 

Deja Stiff en el 80, después de 4 Lps y de 8 singles, 
una producción más que honorable. A partir de ahí, 
la caída va a ser inexorable. Y paralela a la muerte 
lenta de su sello de origen. Alrededor del 79, Stiff lo 
dejo en la calle antes de declararse en quiebro. Los 


POP-SONG 


tiempos de ilusión han ocobado y la maquinaria 
que habia puesto en marcho el negocio indepen- 
diente de la new-wave y del punk ha acabado sin 
aire, sin el dinero necesario. Su responsable y 
creador, Robinson, baja los brazos. La compañía se 
pone a la venta y es comprado. Se organiza la lim- 
pieza del sello. Wreckless Eric desaparece del ca- 
tólogo. Empieza una época de confusión. A pesar 
de todo, las noticias circulan, «bad news travel 
fast»: Eric Goulden está trabajando como peón pa- 
ra pagar sus deudas, está enrollado con una pandi- 
lla de borrachos y broncas, colegas suyos de otros 
grupos; alguien lo ha visto buscándose la vida con 
negocios de segunda mano, otro lo ha encontrado 
en un cosino... De repente nuestro hombre reopa- 
rece con un nuevo disco pora el sello Go! Music, 
futuro descubridor de Billy Bragg. Su nuevo grupo 
se llama Captains Of Industry. E desapercibido. 
Y los tinieblos lo vuelven a engullir. Se rumorea que 
empieza a trabajar como roadie. La aventura pa- 
rece acabar, 

Pero no, Eric reaparece con una nueva bando, 
acompañado esta vez por dos ex Milkshokes y con- 
sigue grabar dos álbumes. El nombre del combo es 
The Len Bright Combo. Dos discos llenos de can- 
ciones brillantes, con esa voz inconfundible, ese 
juego de guitarra inomovible, El ombiente es gris, 
iene el color y la atmósfera de la vida de da 


blues, spleen, historias de perdedores, de mala 
suerte y soledades. Pero, poco a poco, parece que 
el ex adolescente sonriente y saltarín que se nos 
presentaba olgunos años antes, sale del túnel. Una 
de sus composiciones, «Broken Doll», es grabada e 
interpretada por Cliff Richard, el héroe nacional 
británico, y elevado al nivel de «standard». Una for- 
ma como otra de verse reconocido y de poder co- 
mer de vez en cuando con abundancia. Nuevos co- 
tilleos circulan sobre él: otra banda en preparación 
con Captoin Sensible. 

Finalmente llega un nuevo LP, «Le Beat Group 
Electrique», con su nombre original, Wreckless Eric, 
publicado por el sello New Rose. Eric parece querer 
intentarlo otra vez. Si este negocio tuviera moral y 
no faltara tanto la justicia, este artista, compositor 
de hits olvidados, que no tuvo más que un número 
uno en Bélgica, fobriconte de pub-pop de calidad, 
ensombrecido por sus compañeros de escuderia, 
superviviente etílico pero aristócrata neo-punk, star 
equivocada nacida con mola estrella y escapada de 
la maso de fantasmas que nos rodean, este hombre, 
repito, sería rico, famoso y reconocido. Pero el 
mundo del rock'n'roll es totalmente injusto. Wreck- 
less Eric acaba de dornos una nueva cita, una cita 
con el público y con el negocio. Á ver si esta vez 
somos más numerosos. Todo indica que si. WM 
SWAN 
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COMPRA - V ESNEEL A 
DISCOS NACIONALES E IMPORTADOS - 
CASSETTES - COMPACTS - VIDEOS. 
Disponemos de un amplio surtido de rock, 
psicodelia, blues, garage, country, pop, 
heavy, rock nacional, etc. 
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Tenemos todo tipo de novedades de impor- 
tación. ¡Cada mes recibimos nuevos títulos! 


7 


* MUDHONEY «Superfuzz Bigmuff» 

* HOODOO GURUS «Magnum Cum Louder» 

* THE ONLY ONES «Live» 

* SCREAMING TREES «Invisible Lantern» 
«Buzz Factory» 

* THE HELLMEN «Bastard Sons Of 10.000.000 
Maniacs» 

* HAPPY HATE ME NOTS «Out» 

* LOVE AND ROCKETS Nuevo Album 

* JASON £ THE SCORCHERS «Thunder £ Fire» 

* BIG STAR (ALEX CHILTON) «Sisters Lovers» 

* FREDDIE KING «Hideaway» (2LP) 

* STEVIE RAY VAUGHAN Nuevo Album 

* DOORS «Live Stockolhm» (caja 3 LPs) 

* THE CULT Coleccion Maxis 

* THE PASTELS «For With Wit» 

* VARIOS «Tribute To Nell Young» (versiones) 

* VARIOS «Tribute To The Byrds» (versiones) 

* BUTTHOLE SURFERS «Hairway To Steven» 

* CELIBATE RIFLES «Kiss Kiss» 

* JAN AND DEAN «Batman» 

* CHRIS SPEDDING «Hurt» 

* CREEDENCE CR. «Travelling Man» 
(copia rusa) 

* DREAM SYNDICATE «Live» (2LP) 

* ELLIOTT MURPHY «Murph The Surf» 

* THE FUZZTONES Nuevo Album 

* VARIOS «Glam Slam» [2LP) 
recopilación glam-rock con Slade, Sweet, 
Gary Glitter, T. Rex, Suzi Quatro, etc. 

*WIRE Nuevo Album 
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E NCION! 


DISCOS DE IMPORTACION EN OFERTA 
(DESDE 500 PTAS.) 


¡AMPLIAS EXISTENCIAS DE DISCOS DE 
SS ENG ¿N.D A MANO MA! 
Compramos todo tipo de discos. Pagamos muy 


buen precio y pasamos a domicilio si la cantidad 
es considerable. 
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¡NO TENEMOS CATALOGO! 


Si quieres consultarnos escribe o llama a: 
JESU'S DISCS 
c/ Tallers, 27. 08001 Barcelona 
Teléfono: 318 71 44 
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THE PLIMSOULS 


CHICANO 
POWER 


EN LA PRIMERA PARTE (PUBLICADA EN RUTA 43) ACOM- 
PAÑAMOS A PETER CASE DESDE SUS INICIOS MUSICALES, 
PASANDO POR LOS NERVES, HASTA LOS PRIMEROS PA- 
SOS DE LOS PLIMSOULS. EN ESTA SEGUNDA PARTE LLE- 
GAMOS AL NUDO DE LA ACCION. EN UN TERCER Y UL- 
TIMO CAPITULO, A PUBLICARSE PROXIMAMENTE, SEGUI- 
REMOS LA CARRERA EN SOLITARIO DE CASE. NO PIERDAS 
DETALLE DE TAN EJEMPLAR HISTORIA, UN RELATO 
APASIONANTE QUE FLUYE CON LA DINAMICA DEL MEJOR 
ROCK, EL QUE NO ACEPTA COMPROMISOS NI PIDE DIS- 


CULPAS. 


on su segunda gira nacional, 
( los Plimsouls vuelven a lo único que 

tiene sentido para ellos: tocar en di- 
recto. La gira empieza poco después de la 
edición, en mayo de 1981, de un fulgurante EP 
con tres títulos: «Zero hour/Hush hush/Dizzy 
Miss Lizzy». La versión de «Zero hour» es dis- 
tinta a la del LP y la del mini-LP, una remezcla 
que Peter Case recuerda con agrado. La cara B 
es una grabación live, puro TNT. La gira pa- 
rece interminable, se han contratado doscien- 
tas veinticinco actuaciones. Mientras están en 
la carretera, se enteran de que Planet Records 
intentan romper el contrato con el grupo. Sor- 
prendentemente, el Wall Street Journal (?) pu- 
blica un artículo y una foto de los Plimsouls 
«Nunca entenderé por qué salimos en primera 
página. Ese artículo hizo huir a mucha gente 


No creo que ni siquiera hablaran con noso- 
tros: hablaron con todo el mundo menos con 
nosotros. Ya iba siendo hora de que plantára- 
mos cara a Elektra/Asylum» (Music Connec- 
tion). La opinión de Case fue corroborada por 
Eddie Muñoz: «Nosotros no tuvimos nada que 
ver con esa campaña publicitaria. Lo único que 
hicimos fue trabajar. Teniamos conciertos que 
hacer y sí la gente iba a vernos, mejor que me- 
jor. El número de gente que nos venia a ver en 
directo indicaba que algo estaba ocurriendo» 
(BAM). El artículo en cuestión citaba a un por- 
tavoz de la industria que afirmaba: «Si este dis- 
co no es un éxito antes de dos semanas, de- 
saparecerá sin dejar rastro». La profecía se hi- 
20 realidad y el disco fue a parar a las cubetas 
de saldos. «Este fracaso inicial», ha declarado 
Peter Case, «fue lo mejor que pudo pasarnos 


(PARTE ID) 


por DAVID DUFRESNE 


musicalmente hablando. La gira fue un perío: 
do ciertamente sombrío para el grupo. Hi 

cimos todo el recorrido en camioneta, condu 

ciendo de L.A. a Miami, después a Nueva York 
y Chicago, antes de bajar hacia el Sur. Pero, 
cuando seis tíos están en un coche un largo 
periodo de tiempo, se escucha mucha música y 
se habla mucho. Gracias a esto nos hicimos 
una idea mucho más clara de lo que queríamos 
hacer. Cuando grabamos el primer álbum, ha- 
bía mucha determinación en el grupo. Volvi 

mos de la gira muy desmoralizados. Musical- 
mente, el grupo había hecho su rodaje tocan: 

do en clubs, eso endurece a cualquiera. Ahora 
debíamos recuperar nuestra concentración» 
(Music Connection). Al regresar a casa, Peter y 
sus muchachos se encontraron en la calle. No 
tienen sello y ensayan en un local infecto en la 
parte trasera de un club de strip-tease de la 
peor calaña. «Era invierno», recuerda Peter. 
«Ensayábamos todo el puto día y los fines de 
semana salíamos a tocar por ahí en lugares 
rarísimos». (Record, vol. 3, n.? 11). La mayoría 
de grupos se hubieran quedado ahí. Este tipo 
de situaciones (el cansancio acechando y sin 
contrato discográfico) acaba rápidamente 
hasta con los grupos más conscientes de su 
talento. Pero los Plimsouls eran más que un 
grupo, como así lo afirma Dave: «Es cierto que 
pasamos una mala época después del primer 
LP. Pero eso nos unió como amigos y como, 
banda. Después de que todo se fuera a la mier- 
da, volvimos con más ganas de luchar duro 
que nunca» (Daily News). 
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THE ACTION DOGS 
pesar de las críticas a la sec- 
ción de viento incluida en el primer 


A álbum. los Plimsouls siguen utilizán- 


dola en escena cuando se lo pueden permitir. 
Steve Berlin (Blasters, Lobos) y Marty Jourard 
(Motels) subían a escena, en ocasiones espe- 
ciales, para «Night train», «Mini skirt Minnie» 
y «l can turn you loose». Para la noche de Ha- 
lloween, el 31 de octubre de 1981, los Souls 
cuentan con invitados muy especiales. Actúan 
en el más prestigioso club de Los Angeles: el 
Whisky-A-Go-Go. Las localidades se han 
agotado con mucha antelación y en el local no 
cabe una mosca. No es la primera vez que el 
grupo actúa en este local, ni la última. Pero la 
particularidad de esta noche reside en el he- 
cho de que, al final de la velada, aparecerán en 
escena The Action Dogs, o lo que es lo mismo, 
los Fleshtones y los Plimsouls tocando juntos. 
Les une un amor ciego por la música negra 
americana. Los dos Peter (Case/Zaremba) au- 
lan hasta quedarse sin respiración cuando no 
están tocando la armónica o el órgano. Nuez 
York encuentra a Los Angeles. «New Orle 
«Hey Hey Hey», «Run run run» y otro 
clásicos son ejecutados con pasión 

mo. El concierto es retransmi: 

emisora universitaria KROQ FM. 
tes circulan entre los fans poco: 
A pesar de que la cinta se ha co 
de veces con el consabido dete: 
cierto es que sigue sonando co, 
empuje increibles. La amistad l 
rrarse en los Pasha Studios, amb 
unos cuantos amigos, bajo la 
Eyrich, que será el productor de 

LP y del hit-single «A million miles 
material grabado queda inédito, aunque 
unos como Otros están más que satisfe 
con la grabación, y el potencial single se ol- 
vida. Bomp, el sello de Greg ShaW, que estaba 
presente en la sesión, era la mafia que debía 
haberlo publicado, pero quedó diébivado has- 
ta que el tema en cuestión, el fd 
get through to you», apareció 
lación de los Fleshtones «Time 
Bang Theory» (la cara B del si 
una versión live del «New Q 
US Bonds, sigue inédita). 
inacabados estos dos minut 
madre rock casi-en-directo 
te indispensables. 


ASUNTOS COTIDIANOS 
n 1981 se crea el Fan-Club 
oficial de los Plimsouls. Su responsa- 


E ble, Rick Gershon, es actualmente 


presidente del club de fans de Long Ryders. 
Una docena de boletines son publicados hasta 
1984, básicamente todo el trabajo lo hace Rick, 
con la ayuda de los miembros del grupo, que 
también escriben. Lo cierto es que necesitan el 
apoyo moral de sus fans después del fiasco del 
primer LP y la ruptura con Planet Records. «La 
culpa fue solo nuestra», admite Peter. «Todos 
los errores los cometimos nosotros. Nadie nos 
obligó a hacerlos. Danny Holloway no era el 
productor más indicado para nosotros, y mu- 
cho menos el manager ideal, pero fuimos no- 
sotros los que fuimos a buscarle, no al revés. 
Mira, toda esa mierda de rutina del rock es 
irritante: un disco cada dos años, una gira, y 
cuando acabas vuelta a empezar. Fuck that 


26 RUTA 66 


shit!» (Rock£.Folk). Peter intenta camuflar su 
decepción; Dave, por su parte, prefiere no di- 
simular su enfado cuando se le sugiere que las 
letras de las canciones del grupo son banales: 
«Las letras solo le interesan a tontos-del-culo 
como Robert Hilburn (crítico del L.A. Times). 
Los críticos rock son demasiado viejos para 
apreciar el rock'n'roll, por eso se quedan con 
las letras. Pero Elvis Presley nunca cantó sobre 
la guerra civil española y todas esas chorradas 
(se refiere a los Clash, que acaban de publicar 
«Sandinista»). Cantar sobre las cosas que te 
afectan directamente y te preocupan está bien, 
pero lo que pase en El Salvador o Ecuador no 
me inspira en absoluto. Me da lo mismo. Se 
debería escribir únicamente sobre lo que te 
afecta directamente en tu vida de cada día. Eso 
es el rock'n'roll, si quieres mi opinión» (BAM). 
Soplan malos vientos para los Plimsouls. To- 
do lo que hacen sale mal y el mundillo musical 
de Los Angeles muestra un total desinterés 
por ello. La mala suerte les persigue: «Recuer- 


do llegamos, el recinto estaba 
o de esos días» (Peter Case, 


pilanté 
lo de vida 


evidente desencanto dond 
nales del invierno de 1981) 
su futuro álbum y, sobre todí 

e u obra maestra: la ci Mi 

da de 
racias a 
esta canción todo volverá a empezar. 

«A million miles away» es, ante todo, el re- 
sultado del encuentro del grupo, gracias a 
Danny Holloway, con un hombre: Jeff Eyrich. 
Estos dos últimos habían coincidido a finales 
de los 60 en Mudd junto a Kim Fowley. «Fue 
así como llegué a la música», ha contado Jeff. 
«Ser un surfer consistía básicamente en faltar 
a clase todo lo posible, pasarse la vida en la 
playa y escuchar surf-music a todas horas, Me 
gustaban sobre todo los grupos instrumen- 
tales. A los diez o doce años empecé a tocar en 
grupos. Era lo que hoy se conoce como ga- 
rage-punk» (Best n.? 212). Es el inicio de un 
largo itinerario, que continua con su colabo- 
ración como bajista con Tim Buckley, Nicol 8: 
Marsh, Keith Carradine, Tania Tucker, Rick 
Springfield, Bette Midler y hasta Bob Dylan, 
del que cuenta: «Lo más divertido es que está 
al corriente de todo lo que pasa. Es fan de Gun 
Club» (Best). Paralelamente, Jeff va ganando 
experiencia como productor de Motown y 
bandas sonoras de westerns italianos. Gracias 


a su trabajo con los Plimsouls se convertirá en 
el renombrado productor que es hoy en día 
Entre sus trabajos destacan discos para los 
Blasters, Beat Farmers, Gun Club, Rank8eFile, 
T-Bone Burnett y los Dogs. La colaboración 
con los Souls empieza cuando Jeff reemplaza 
momentáneamente al bajista, Dave Pahoa, que 
se ha herido la mano en un accidente, «Jeff 
aceptó enseguida y ocupó el puesto de Dave el 
'mismo día que se lo pedimos. Era un gran fan 
del grupo y aportó mucho a nuestro sonido 
(P.C.. Record, vol. 2. n.? 11). Tras la vuelta de 
Dave y la aceptación de Jeff como productor, 
ya no había excusa para ng entrar inmediata- 
mente en los Pasha Studios: «Teniamos que 
entrar clandestinamente en el estudio, a media 
noche. Llegábamos a las dos o las tres de la 
madrugada. Aparcábamos la camioneta y es- 
perábamos a que todos se hubieran ido, Cuan- 
do todo parecía tranquilo, descargábamos el 
equipo y Mickey, el ingeniero, nos dejaba en- 
trar por la puerta trasera, de la que tenía la 
llave. Nos instalábamos a toda prisa y tocába- 
mos. Desmonfábamos justo a tiempo, antes de 
Aserje entrara a primera hora de la 

PIC; Best). A pesar de las condicio- 

¡Peter asegura que nunca antes 
miles away» habían podido gra- 
querían. El resultado gusta a 
, pero la mejor reseña la firma 
«Este disco te pone la piel de 
hs sonoras cascadas de guitarras 
catedral bellamente orquestada 
torianos, y sus coros emocionan- 
losamente memorables». La hoja 


ls; «Nuestra música es un conglomerado, 
odas las músicas y todos los intérpretes 
mos amado e imitado, sintetizado y 
do a nuestra manera. Por ejemplo, sí 
ly se tomara un ácido, fuera a visitar a 
shend y tratara de escribir una can- 
los Ramones. a lo mejor sonaba muy 
a «Shaky city». Bueno, tampoco es 
Hiaderamente. Tal vez si Funkadelic 
un tema de Jimmy Reed y luego lo 
¡eara Gary Glitter en un party de tu es- 
No, no, tampoco... Bueno, digamos que 


¡ienen problemas para encontrar a alguien in- 
teresado en publicar el disco, que finalmente 
sale en su propio sello Shaky City Records. 
«Grabamos esa canción aprovechando un pe- 
ríodo de inactividad, y resultó una experiencia 
de lo más excitante. Descubrimos un senti- 
miento nuevo en el grupo. Grabar esa canción 
nos convenció de que seguiamos siendo un 
grupo válido. Era un paso adelante. Tenía que 
ser grabada con espontaneidad o mejor la ol- 
vidábamos. Empezamos a trabajar con Jeff 
Eyrich sin ningún tipo de presión externa. No 
teniamos contrato discográfico, nada de nada. 
En. este sentido, nada podía detenernos. Ha- 
bíamos tocado fondo y ese fue el principio de 
nuestra etapa más creativa. Las canciones 
eran mejores y el grupo tocaba con más fee- 
ling que antes. Eddie se convirtió finalmente 
en uno de los pilares del grupo, el sonido de su 
guitarra era básico para el conjunto. Haciamos 
música que sentiamos, música realmente ex- 
citante, Y decidimos publicar el disco nosotros 
mismos. Intentamos obtener un contrato con 
una demo del single, pero nadie estaba intere- 
sado. Fuimos a ver a Greg Shaw de Bomp Re- 
cords y él dijo que sí» (P.C.. Music Connec- 
tion). 


CALDERILLA (NICKELS € DIMES) 
n un principio el contrato que 
E les liga a Bomp funciona de la siguien- 
te manera: Shaky City Records tiene 
total libertad creativa mientras Greg Shaw se 
encarga de la fabricación y tiene la exclusiva 
de distribución. El disco sale en Estados 
Unidos el 20 de febrero de 1982, en formato 
maxi y single. Inglaterra, Alemania y Francia 
tienen su propio prensaje. Las cifras de ventas 
son más que respetables: solo en Estados 
Unidos se facturan 30.000 copias y el disco es- 
tá en 76 listas de emisoras de costa a costa y 
resiste 26 semanas en los charts. «Era una lo- 
cura, no podiamos atender todas las deman- 
das. De pronto la fábrica que prensaba el disco 
cerró. No pudimos mantenernos. Sabiamos 
que ibamos en la buena dirección pero queria- 
mos grabar nuestro propio álbum. Todo lo que 
ganábamos en las actuaciones lo invertiamos 
en horas de estudio» (P.C., Music Connection). 
«A million miles away» alcanza el número 44 
de la lista de Billboard y el cuarto puesto en, 
de Friday Morning Quaterback (revista 
fesional de los DJs americanos). Edd 


lor de sus canciones, nunca 
valgan la pena. Pero con, 
away» no hizo falta con 
rísimo. Las canciones no 
por azar. Siempre tiene, 
gente, cierta cualidad q 
lendar). Para Greg Shi 
souls son como un expe 
mostrar que un pequel 
un grupo al éxito nació 
apoyo de una discográ! 
mera ocasión que tuvo p 
ideas que había puesto erff 
funcionaban para el país e 
van ganando confianza, El é 
gran apoyo para ellos, las 
biendo, las radios lo program: 

crece de concierto en concierto. 

toman más en serio la idea de un seg 
Ensayan, componen y graban siemp. 
pueden. Tienen ya una idea muy precisa de 
mo será el álbum: «Pienso que nuestra música 
es cada vez más agresiva, más potente en re- 
lación con el primer L.P. Lo grabamos en tres 
meses; esta vez lo haremos en tres semanas» 
(P.C., Best). Eddie, fiel a sus principios, aun re- 
sulta más radical. Quisiera registrar un álbum 
en vivo compuesto exclusivamente de ver- 
siones (un concepto bastante nuevo en aquella 
época): «No estaría mal sacar una mierda as- 
querosa, hecha con todas nuestras fuerzas, pa- 
ra que cuando alguien nos llame power-pop 
podamos decirle: ¿Sí? ¿Estás seguro? Piensa 
un poco, cretino...» (New York Rocker). Des- 
graciadamente, el proyecto nunca se hizo re: 
dad. Pronto se anuncia que el segundo álbum 
de los Plimsouls aparecerá en su propio sello y 
será distribuido por Bomp. Peter explica en 
una entrevista publicada en Newsreal que 
Greg Shaw está planeando una eficaz pro- 
moción a nivel nacional. Mientras, Peter co-es- 
cribe «Tonite» para las Go-Go's (la canción 
aparece en el LP «Beauty And The Beat», 82). 
Un golpe de suerte, y el look moderno y al- 
mibarado de la all-girl band, aupa el disco al 
número uno de las listas californianas. Peter, 
que vive un tiempo con una de las chicas, 
Charlotte, no parece sentir envidia por el éxito 


ajeno: «No soy celoso, me ha encantado que el 
disco de las Go-Gos llegara al número uno, No 
veo esto como una competición, al contrario. 
No se puede apreciar el éxito, si llega algún 
día, cuando has estado envidiando a todo el 
mundo» (Entertainment). Sin embargo, a pe- 
sar del fulgurante impacto de «A million miles 
away», los Souls se ven relegados al final de la 
cola después del primer álbum y muchos de 
los que creen en ellos empiezan a dudar. En 
este sentido, Peter parece muy irritado cuando 
se le pregunta por enésima vez sobre sus re- 
laciones con Elektra en el pasado: «Hemos ha- 
blado tanto de esa historia que empiezo a estar 
harto, No quisiera dar la impresión de ser ren- 
coroso. Había buena gente allí, gente que ha- 
cía bien su trabajo, y otros que no lo hacían. 
Simplemente, estoy contento de haber termi- 
nado con ellos y estar metido en mejores pro- 
yectos. No hace fa 


tró cabezas cua- 
dradas que componen el grupo, me atrevería a 
decir que están INMUNIZADOS contra la mo- 
da. Los Plimsouls nunca se han dejado retocar 
el peinado, ni visten a la moda, ni necesitan 
quemar un sintetizador para lograr que la gen- 
te baile» (83). Regan McMahon va aun más le- 
jos: «Los Plimsouls tienen poco en común con 
los camaleones y los clones» (BAM). Pero, más 
allá del simple aspecto vestimentario, lo que el 
grupo cuestiona con fiereza es el negocio rock 
en su totalidad: «El síndrome de la rock-star 
no nos interesa. Espero que no parezca pecar 
de inmodestia, pero no albergamos ninguna 
pretensión por nuestra parte. Siempre he en- 
contrado odioso el sindrome Rod Stewart. La 
única diferencia entre tu y tu público es que tú 
estás ahí arriba tocando. El síndrome rock- 
star es un callejón sin salida» (P.C., Entertain- 
ment, n.* 13). El discurso continua: «En un 
principio, los fans del rock estaban unidos y 
sabían por qué estaban ahí. Pero eran mucho 
menos numerosos en los 60 que ahora. El res- 
to de la gente estaba viendo un partido de ba- 
seball, en las carreras de tractores, en una bi- 
blíoteca o paseando al perro. Pero ahora el 
rock atrae a todo el mundo. Hubo un periodo 


en que se propusieron contentar a todo el 
mundo. Y montaron ese sistema cada vez más 
colosal para que los grupos más nulos pudie- 
ran vender el mayor número posible de discos. 
El business se infló como un globo con aire 
caliente. Los grupos de los 70 eran todos de tal 
manera que cualquiera en tu familia podía ser 
fan de los Eagles. Tampoco quisiera pasarme 
con ellos, pero pienso que no aportaron nada 
bueno al rock'n'roll. El resultado fue un mer- 
cado enorme pero sin dirección alguna. Creo 
que lo peor de todo fue cuando veinte millones 
de personas compraron «Saturday Night Fe- 
ver». Y no es que deteste este disco; hay al- 
gunos temas en él que me gustan. Pero cuando 
un disco llega a esos niveles, cierra el camino a 
muchos otros. Además, todos esos grupos que 
funcionaban tan bien, no hacían nada para 
ayudar a su escena local. En 1974, si no tenías 
ningún parentesco con los Grateful Dead, te 
resultaba imposible encontrar un club que te 
“atara. Fue un período terrible para el 
hNineteen, n.8). Esta postura ideológica 
lejos de las propugnadas por el ga- 


riginalidad, hace crecer la 
bnciertos. Una cierta since- 
nte del star-system, siem- 
sobre todo cuando es 
jera. Los Plimsouls reco- 


fs, sin rechazar ningún lo- 
digan que van a peor, De 
tódas partes: en el concierto 
del Whisky-A-Go (acom- 
Petty y Ben Tench, teclista 
takers), de teloneros de Elvis 
Jén At Work (7), con R.E.M,, Los 
Jordan, Long Ryders, Andy 8 Da- 
5, Fleshtones (la lista es intermina- 


lon Dogs o Slim Poles (de teloneros de un 
¡grupo heavy), haciendo su repertorio o ver- 
siones («Gloria», «Shakin' all over», «Nobody 
but me», «Can't judge a book», «Route 66»). En 
el semanario L.A. Weekly no dejan de reseñar 
sus conciertos: «CANTANDO BAJO LA LLU- 
VIA. Los Plimsouls hicieron un mini-concierto 
en un party/sesión de firma de autógrafos en 
el Warehouse de Anaheim el pasado 10 de 
abril. Más de 2.500 personas pudieron escu- 
char la furia de los Plimsouls en un set de siete 
temas ejecutado en un parking bajo una lluvia 
intensa» (82). «Los Plimsouls causaron un gran 
tumulto el pasado fin de semana al actuar en el 
Mt San Antonio College. Debían tocar dos sets 
en una sala con capacidad para 400 personas. 
Todas las localidades estaban vendidas pero se 
presentaron 1.200 personas más. Se alertó a la 
policía y esta hizo su aparición durante el se- 
gundo set con diez coches patrulla y dos ca- 
miones de bomberos. Inmediatamente pro- 
cedieron a desalojar el campus sín ningún tipo 
de ceremonia...» (L.A. Weekly). 

El álbum live «One Night In America», publi- 
cado por Fan Club/New Rose en febrero de 
1989, es una buena prueba de que los Plim- 
souls eran un gran grupo de escenario. Son 
doce títulos registrados en el Fantasy, Cle- 
veland, Ohio (4-mayo-81), con una violencia tal 
que resulta difícil comprender porque los 
Souls no pudieron reunir a un público masivo: 
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su juego de escena era impactante y furibun- 
do, sus discos melódicos y poderosos. Todo el 
mundo, de los punk a los adictos al pop, po- 
dían disfrutarlos, pero la historia quiso que no 
fuera así. Sin embargo, a principios de 1983, 
Peter se mostraba optimista: «Hace falta tocar, 
tio, eso es lo que ha mantenido vivo al grupo 
tanto tiempo. Hemos estado sin disco un año y 
medio pero hemos tocado más de 175 concier- 
tos. Ya ves, tocamos en fiestas populares, en 
partys universitarios, hasta podríamos tocar 
en bodas y bautizos... tenemos que pagar el 
alquiler y las hamburguesas como todo el 
mundo. Además, eso impide que la gente nos 
olvide. El domingo pasado metimos 3.000 per- 
sonas en Magic Mountain. Tres semanas antes 
de que aparezca el nuevo disco, resulta recon- 
fortante» (Best). 


EN TODAS PARTES 
AL MISMO TIEMPO 


E 1 tan esperado segundo LP lle- 


va por título «Evel 

El 11 de mayo de 1983 
tados Unidos con la etiqueta Geffen 
A partir del 1 de julio, esta obra 
(«nuestro “Rubber Soul' particular», 
clara divertido Peter), está disponibl 
países: Alemania, Bélgica, Francia, 
Noruega, Suiza, Suecia, Australia. 
se sorprende al ver a los Plimsoul: 
que es un label orientado a la d 
(con la excepción de John Lenno 
ble Fantasy» y algunos títulos 
por David Geffen, quien habí 
Jack Holzman en Elektra, la má 
era subsidiaria Planet. Holzma: 
se prepara para dirigir el gru 
turo distribuidor de Geffen. Al 
en manos de la misma gente. 
mo explica Peter, Richard Pes 
productor que quería hacer ff 
David Geffen, en cambio, n 
estudio, limitándose a cont 
cionamiento de su discogr: 
LP se retrasa varias veces 


guitarras durante el verano d 
tiembre ya tenían una primel 
después de firmar contrato con 

Ladanyi (ingeniero de sonido de, 


rren Zevon y Karla Bonoff) realiza una última 
remezcla ayudado por Dennis Klirk y Larry 
Brown antes de que salga el disco, progra- 
mado para nueve meses después de la última 
sesión en el estudio. Para el álbum, los Souls 
han contado con la ayuda de mucha gente: un 
productor (Jeff Eyrich), tres mezcladores y sus 
ayudantes, tres ingenieros más ocho ayudan- 
tes, cuatro estudios diferentes y, como dice Pe- 
ter, «trece autores para diez canciones. Siem- 
pre estoy escribiendo canciones, no solamente 
para los Plimsouls, sino por escribirlas. Escri- 
bo mucho solo, pero también me gusta hacerlo 
con otras personas. Es divertido contar con 
otra persona a la hora de componer. Colabo- 
rar te da una perspectiva enriquecedora. Ob- 
tienes de tus colaboradores más que una es- 
trofa o un estribillo, es más que eso» (Music 
Connection). La diferencia fundamental entre 
el nuevo álbum y los discos anteriores de los 
ufab four de L.A.» se resume en una sola pala- 
bra: el sonido, Peter lo explica así: «En cuanto 
a feeling, el sonido del LP y nuestro sonido live 
se parecen mucho. Esto es importante. 
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Eramos un grupo de directo. Ahora creo que 
también somos un grupo de disco» (Nineteen 
n.” 9, Al contrario que el primer LP, este fue 
registrado en una sola toma, como en directo. 
De esta forma, se recrea la espontaneidad de 
las actuaciones, lo que siempre habían desea- 
do: «Queríamos sacar de nuestros instrumen- 
tos un sonido que sugiera la exploración hacia 
el exterior, no algo cerrado. Y esto es lo que 
hemos obtenido. Pusimos un micro, yo canta- 
ba y todos tocábamos» (P.C., Daily News). Co- 
mo ocurre con el single y el maxi de «A million 
miles away», se tiene la sensación de que los 
Plimsouls se han tomado su tiempo, modelan- 
do y remodelando su obra con esmero. «Pien- 
so que el grupo ha madurado. En los primeros 
discos se notan las influencias y que el grupo 
es joven. El primer LP es muy stoniano por 
momentos, en otros, se diría que queremos so- 
nar como los Who. Un tema como «Lost time» 
es muy rhythm'n'blues. El nuevo álbum es to- 
do eso, pero con un sonido declaradamente 
Plimsouls... Hay más eco. El eco es la clave, En 


sin vida, Al cO 
(P.C., Ninetee! 
pero también, y 


jadores, da la sensación 
algo que ha pasado a 
da unidad a este disco 
todo el peso en las gui 
h» utilizamos un viejo 


pasamos por un antiguo 
las guitarras sonaran en 
rentes, con muchos ma- 
no es un concept-album. 

lio es porque todo el LP co- 
iodo muy breve de nuestra 

-n n.? 9). Guitarras a la de- 
lérda, por arriba y por abajo, 

' pero ni un soplo de sección 
encia del primer LP con una 

, aún sin resultar concluyente 
pujó a olvidarse de saxos y, 
eríamos solo guitarras, bajo, 


pecto» (Nineteen n.* 9). 


EL TOQUE MAGICO 


l álbum se abre con un «one- 

two-three-four» que nos introduce en 

la magistral «Shaky city». Una canción 
casi sociológica, o por lo menos una mirada 
profunda sobre el Los Angeles mastodóntico y 
deshumanizado. La voz cálida y envolvente de 
Peter Case está ahí, presente, fuerte, inolvida- 
ble, En un segundo, uno se da cuenta de que 
está ante una obra maestra del rock'n'roll. Una 
guitarra que se hace eterna, un redoble de ba- 
tería y «Magic touch» se sube por encima de 
«Shaky city» sin la menor pausa. La batería se 
impone (se diría que estás oyendo a Killing Jo- 
Ke); las voces se doblan, triplican, multiplican. 
«Magic touch» asciende por algunos charts, 
especialmente en... México. Los Plimsouls la- 
mentaron repetidamente que Geffen no la 
utilizara como cara A de un single en vez de «A 
million miles away» o la que la sigue en el LP, 


«Oldest story in the world», que para muchos 
es lo mejor del álbum. «Esta canción marca el 
clímax de los conciertos del grupo, y en el dis- 
co permíte comprobar la fuerza y madurez, ca- 
da vez más evidentes, de los Plimsouls» (Chris 
Morris). No hay duda de que, aquí, los Souls 
superan los límites de la perfección. El break 
de armónica (tocada por el célebre guitarrista 
Steve Hunter), la letra, los arreglos... son dig- 
nos de los más grandes. Greg Ladanyi juega 
un gran papel en el disco. Mientras remezcla- 
ba, tuvo la idea de incluir una versión de un 
rock desconocido y violento: «Lie, beg, borrow 
and steal) de los tejanos Mouse and the Traps, 
También es Ladanyi quien elíge cerrar la pri- 
mera cara con «Play the breaks». Estos cuatro 
minutos y pico de buen rollo sonoro son obra 
de todo el grupo (más Jeff Eyrich) y fueron 
compuestos en una mañana en los Universal 
Studios; «Play the breaks» y «I'll get lucky» son 
miradas que van de abajo arriba. Visiones na- 
da forzadas de la falta de suerte, cantadas sin 
ninguna alusión a la condescendencia. La cara 
¡eva versión de «How long 
'ma que ya estaba en el primerí- 
flel grupo («Zero hour»). La nueva 
julta brillantísima: los arreglos la 
:onsiderablemente y Eyrich aporta 
le teclado (¡un Casio!). No hace falta 
/amos otra vez sobre «A million miles 
A continuación llega la segunda ver- 
: «My life ain't easy» de Eddy 
y los hermanos Gordon (compuesta mu- 
intes de sus éxitos reggae). En esta época, 
Grant es miembro del grupo británico 
Equals, de los que los Souls versionean en 
10 ul get so excited». «Inch by inch», por 
parte, es una elegante canción de amor 
impuesta en Nueva York por Charlotte Caf- 
de las Go-Go's, Andy Williams (de los Wi- 
jams Bros) y Peter. «lll get lucky» y el tema 
fue da nombre al álbum cierran esta obra 
¡aestra que tanto los medios como el gran pú- 
blico reciben con unánime júbilo. El Los An- 
geles Times, B.A.M., Music Connection, New 
Musical Express, Best, Nineteen, Passion e in- 
numerables fanzines escogen el LP entre los 
mejores de 1983. Las reseñas son ditirámbicas 
y superlativas: «Es sencillamente un álbum de 
sonido grandioso —rico sin ser trucado, lu- 
minoso sin brillos artificiales, potente sin re- 
sultar autoritario» (Chris Morris). Eric Lestra- 
de, en mayo de 1988, va aun más lejos: «Cinco 
años después, este álbum ha quedado como el 
único clásico verdadero de la década, una es- 
pecie de equivalente años 80 de «Aftermath», 
¿Se te ocurre una comparación más fuerte?» 
(Rock Ballad n.? 2). Desde luego que no. Y, sin 
embargo, las radios USA parecen pasar por 
alto el disco. En julio de 1983 llega al puesto 
196 de Billboard: ¡no pasará de ahí! Una mi- 
seria... Jeff Eyrich, tres años después de la 
!n del disco, aporta una explicación de 
lo más significativo: «Fue una elección delibe- 
rada de Peter y mia, queríamos que el disco 
sonara como lo hacía el grupo en escena. Esto 
quizás explique el fracaso del LP en la medida 
en que en aquella época la música pop iba en 
otra dirección. Era el principio del éxito del 
electro-pop inglés en Estados Unidos» (Best 
n.> 212). 


CUERDAS DE ACERO 


dista, los Plimsouls funcionan con gui- 
tarras y amplis: «La guitarra ya se co- 


I ejos de la tentación vanguar- 


nocía en España en el siglo XI. Durante nueve 
siglos se han compuesto músicas alucinantes 
con guitarras, y en los últimos tiempos, gra- 
cias a la guitarra eléctrica, se ha avanzado mu- 
cho: ahí está el jazz, Les Paul o Chet Atkins, 
para corroborarlo. Pero, de repente, en los 
años 70, todo el mundo empezó a sonar igual. 
¿Se supone que la guitarra se ha agotado, tras 
nueve siglos, por culpa de que la gente lleva 
diez años tocando la guitarra de la misma ma- 
nera? Lo que tratamos de obtener, con la gui. 
tarra, es un abanico de colores y sonidos di- 
ferentes. No creo que la guitarra sea algo pa- 
sado de moda» (E.M.. BAM N.? 158), Pero ese 
abanico de colores del que habla Eddie no 
tiene nada que ver son solos exhibicionistas y 
proezas de cara a la galería: «Me río de esas 
chorradas. No hay nada más patético que un 
tipo que deba probar con su guitarra que va 
sobrado de hormonas masculinas» (BAM n -? 
158). Las argumentaciones de Peter no tienen 
desperdicio: «A prin 

que se daba más importancia a un individuo 
con los dedos más rápidos de la ciud! 

las canciones, las voces o el tener un buen gru- 
po» (P.C., Clouds). Las muñecas de Lou, por su 
parte, no pegan ni más rápido ni más lento de 
lo normal; se contentan con un «big beat» bá- 
sico a lo Beatles (¡hey, Ringo!). Tras la simple 
cuestión técnica, no obstante, Peter empieza 
ya a plantearse con mucha seriedad el rock: 
«La diferencia entre Miguel Angel y un com 
positor popular es enorme, muy profunda, e: 
lo menos que puedo decir. Un artista ejerciti 
sus sentidos y se impone una autodisciplin; 
La música rock no tiene nada que ver con ef 
clase de disciplina. El único concepto q 
tienes es partir para ir lo más lejos posible, 
caer en lo pretensioso. Si albergas prete 
nes puedes terminar como Devo, conveni 
de que eres superior a los demás, lo que 
parece absolutamente execrable. El simpl 
cho de estar en un grupo acaba por inf 
tu visión del mundo exterior, porque e: 

te de un grupo que está contra el mundo 
aguantar todos los golpes que recibes, 
convences de que eres el mejor, que ti 


business, ¡El mundo es mucho más pi 
importante que tu grupo de rock'n'r 
BAM n.* 158). El 9 de junio de 1983 

rodaje de su primer vid 
dias, Peter enseguida denunciará la estupidez 
de la asociación imagen/música y la vulga- 
ridad de la industria del video-clip: «Resultan 
tan inverosimiles, tan trucados. En vez de 
mostrar una actuación real, te muestran a un 
grupo de gente que se comporta como si estu- 
viera en un concierto. Es algo que no tiene nín- 
guna relación con la música. Me pone enfermo 
que se utilize como medio de promoción. Creo 
que una canción como «Oldest story in the 
world» ya contiene su propia carga dramática 
sin necesidad de ponerle imágenes, ¿Te imagi- 
nas que Dylan hubiera tenido que hacer un vi- 
deo de «Like A Rolling Stone» o «Mister Tam- 
bourine man»? Son canciones verdaderamen- 
te duras, pero al mismo tiempo muy frágiles: 
¿hubieran resistido la prueba del video-clip? 
Pensar que una canción va a ser encerrada pa- 
ra siempre en una imagen es terrible... ¿qué 
ocurriría si hicieran videos de «19th nervous 
breakdown» de los Stones o «Purple haze» de 
Hendrix? Tampoco se puede hacer «8 y Me- 
dio» de Fellini en video. No es un arte, tan solo 
un artefacto promocional» (BAM n.? 158). «El 


rollo del video va a matar la música. Obvia- 
mente, no es culpa del video, sino de como se 
utiliza. Cada vez se ven más clips cargados de 
rubias en bikini torturadas por enanos ma- 
liciosos. O coches que explotan y guitarras que 
escupen fuego, ¿Donde está la música? En el 
futuro, todos los músicos crearán en función 
de la imagen. Y a mi nunca me han gustado ni 
Alice Cooper ni David Bowie» (Best). Sin em- 
bargo, los Plimsouls aceptan gustosos ser fil- 
mados en directo para shows de televisión y 
hasta toman parte en la película «The Valley 
Girl». Su actitud resulta un tanto contradic- 
toria: por un lado, ruedan un video y aparecen 
en las numerosas cadenas televisivas de Los 
Angeles; por otro, rechazan de plano el star- 
system y dan una definición del éxito de lo más 
singular: «El éxito es algo muy extraño... Para 
nosotros solo significa poder hacer los discos 
que queremos hacer y ser un grupo inspirado. 
¿Existe en los Plimsouls el-cleseo de triunfar?, 
definitivamente, pero ya no nos preocupa co- 
mo antes. Nos sentimos mucho más tranqui- 


trabajar con 
y dos tios de 


la cara B inédi- 
'ompuesto entre 
soundtracks de 


supuesto en prin- 
izar un segundo vi- 
ía, descatalogue el 


accidente en la carretera, abandona provocan- 
do la marcha de Greg (sonido) y Scott Ander- 
son (manager). Lou Ramirez no tardará en col- 
gar sus baquetas. Peter atraviesa una crisis y, 
en diciembre, alquila un coche y pone rumbo a 
Nueva York. Toca solo en McCabe's, compar- 
tiendo cartel con Joe Nolte de The Last. «Lo 
que ocurrió», ha confesado Peter, «fue que fli- 
pé totalmente con lo que iba a ocurrirle a mi 
vida, si iba a convertirme en un vagabundo o 
qué. Ya había tenido bastante de la escena 
rock'n'roll y todos sus rollos» (Bucketfull of 
Brains n.? 10). 1983 ha sido un constante de- 
sengaño: la mediocre acogida comercial del 
LP, las giras y conciertos extenuantes sin be- 
neficios palpables, una promoción hecha a 
medias y, finalmente, la desintegración rápida 
del grupo. En enero de 1984, confundidos y 
quemados, sin la posibilidad real de grabar un 
nuevo LP, los Plimsouls acuerdan tomarse 


unas vacaciones. Circulan rumores de separa- 
ción. Son falsos, según Peter: «Nunca habla- 
mos de separación. Estamos juntos desde hace 
cinco años y sentimos que, simplemente, ne- 


cesitamos recuperar fuerzas. Espero poder es- 
cribir unas 25 canciones antes de volver al es- 
tudio con los Plimsouls para grabar un nuevo 
álbum» (BAM). 

Pero detrás de todo esto se esconde un enor- 
me y peligroso olvido. Una buena parte de los 
ingresos del grupo por actuaciones no ha sido 
declarado al fisco. Hacienda cae sobre ellos. Y, 
después de unas semanas de separación, 
tienen que volver a juntarse. Por dos razones: 
una, hacer conciertos y pagar la deuda al fisco 
lo antes posible, y dos, les resulta imposible 
olvidar el pasado y dejar de ensayar. «Según 
yo lo veo», declara Eddie, «deberiamos hacer 
algo distinto, ir de gira a Europa o algo por el 
estilo. Necesitamos un cambio de aires, eso 
ayudaría mucho al grupo» (E.M., Bucketfull of 
Brains n.? 10). Este cambio, Peter, lo busca di- 
versificando sus relaciones: la más sorpren- 
dente es la que le une a los reyes de la escena 
hardcore californiana (Dead Kennedys) y la 
más enriquecedora la que mantiene con Jef- 
frey Lee Pierce (Gun Club). Jack Lee contacta 
ter y le propone reunir a los Nerves, pe- 
ro este declina la oferta prefiriendo trabajar 
con gente como Marshall Crenshaw, Gene 
Clark y Cyril Jordan. El 21 de junio Cyril y Pe- 
ter entran en un estudio y graban un concierto 
acústico donde combinan versiones con temas 
originales. Paula Pierce, líder de las Pandoras, 
coescribe con Peter «This one chance», Pero el 
encuentro más impresionante es con el legen- 
dario Willie Dixon, el prodigioso bajista blues 
de la época dorada de Chess Records (Chi- 
cago, años 50, con John Lee Hooker, Muddy 
Waters, Howlin' Wolf, Chuck Berry, etc.). «Lo 
que escribí con Willie Dixon eran cosas que 
había compuesto para el grupo. Willie trabaja- 
ba las letras, reescflbiéndolas y mejorándolas. 
Tengo algunas dé esas canciones. No son 
blues tradicional Nunca me he considerado 
un bluesman, ¡Willie es un gran compositor! 
lemos tocamos «You can't 
poking at the cover» en nues- 
/ Es una de mis favoritas. 


tie los Plimsouls el 15 de junio de 

irez ha dejado el grupo defini- 
jraba con Q-16. Quintana viene de 
lo de punk chicano formado en 
1978, que se transformarían en los Cruzados y 
ficharían por Arista en 1984. También ha to- 
cado con Bob Dylan. Geffen Records, feliz de 
ver al grupo de nuevo en marcha, programa la 
grabación de un tercer álbum para octubre de 
1984. Los Plimsouls se lo piensan muy en serio. 
Se propone a Don Gehman (John Cougar) o a 
Cyril Jordan como productores, y se avanza 
una lista de canciones: «I shook his hand», 
«More than curios» (ambos temas aparecidos 
en el primer LP solo de Case), «Rise and shine» 
(en el segundo), «Memory» (en el reperto- 
rio del grupo desde 1980), «Will you come 
through», un original escrito con Willie Dixon, 
y un puñado de versiones como «Lonely sad 
eyes» (Van Morrison) o «Heather», El trabajo 
con Dixon, con Astral Unicorn Experimental 
(formación efímera que reunió a Peter Case y 
Eddie Muñoz, este último al saxo, con Brenden 
Mullen, Dale de Oingo Boingo, Jeffrey Lee 
Pierce y una decena más de personas) y, en 
menor medida, con los Cruzados, influencia 
netamente a Peter. «Desde hace un año pienso 
en incorporar una trompeta al grupo. No es 
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que queramos hacer un disco de Sgul vamos a 
tratar de hacer un álbum realmente cool 
(P.C.. Nineteen n.? 1). Llega el mes de OChubre y: 
Geffen retrasa la grabación hasta diciembite: 
Poco antes, en septiembre, había llegado a laS 
tiendas el primer trabajo en solitapio de Case 
un single, «Who gonna break té ice», pro: 
ducido por Don Gehman, que péftenece a la 
banda sonora original del film «TRéWild Life». 
Retrospectivamente, esta escapada Úhicamen- 
te continuaba lo que Peter había Empezado, en 
1984, al unirse con un puñado dé amigosíAn- 
dy y Dave Williams, su futura esposa Vietohia 
Williams, Warren «Tornado» Kiélh guitarrista 
de Kim Fowley) para unos cuantos shows: 
acusticos como la Incredibly Stfung=0ut Band: 

Algunos periodistas siguen AgliSándoles de 
revivalismo y purismo arbitrafib, pero ellos se 
defienden. Si aman el rock'n'roll y las letras 
directas, dicen, es para evitar el contacto con 


la new-wave y la atmósfera pseudo-intelectual 
de los años 70: «Una época en la que el tee- 
nager había muerto y la música se dirigía a 
gente de mediana edad con problemas matri- 
moniales» (P.C. Newsreal). De hecho, ya había 
prevenido a todo el mundo, en 1979, al decla- 
rar: «No tenemos porqué justificar nuestra 
música. Claro que es un derivado de otras mú 
sicas, pero sus raíces están bien clavadas en la 
música que amamos... Ya tocaba esta música 
en la calle hace años, sin ninguna esperanza de 
que se hiciera popular; y cuando la new-wave 
se llene de polvo y sea olvidada, la seguiré to- 
cando» (LA. Weekly). En plena preproducción 
del tercer LP, en Texas, Peter decide acabar 
con todo. A pesar de un management real 
mente eficaz y varias ofertas serias para giras 
americanas y europeas, los Plimsouls se se 
paran oficialmente el 5 de febrero de 1985. La 
falta de éxito, los pinchazos del fisco, la pérdi 
da inútil de tiempo, desmoralizan a Peter: «Mi 
corazón ya no estaba en ello. Eso fue todo. Era 
la situación típica de un pequeño grupo; noso- 
tros contra el universo. Empezaba a sentir que 
esto llenaba de prejuicios mi visión del mundo, 
Nadie prestaba atención a las letras, era muy 
frustrante para mí. Lo único que les preocu 
paba era pasarlo bien. Claro que las letras 
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eran tapadas por algo así come 30.000 watios 
de ruido. Era frustrante» (New York Times). Se 
acabó. No quiere saber nada del negocio mu- 
sical y todo lo que le rodea. Está hastiado de 
soportar presiones por todos tados y de luchar 
contra «el estilo de vida rock, con toda su me- 
diocridad, su avaricia, su ambición, su espíritu 
negativo. Estoy harto de esa gente que, por 
tener una guitarra en las manos, se creen que, 
automáticamente, deberían aparecer en un 
show de la-tele, Detesto la forma en que se 
engañan a sí mismos, se deforman, olvidando: 
lo que es realmente [vidaw (Pulse) La evolu- 
ción como compositor delGase también tuvo 
incidencia en la degradación del grupo como: 
unidad: «Llegaba con un montón de Canciones 
y el resto del grupo no las podi4 ROCA, por Una 


DISCOGRAFIA PE 


e THE NERVES: < 
«The Nervesu (EP Nerves Records N4501 USA-76) 


razón u otra. Había canciones que, sencilla 


mente, no salían. Mi manera de escribir había 
cambiado. Pero no recuerdo discusiones ni 
disputas por ello, tan solo cierto distan 


ciamiento. Un día me sentí totalmente apático 


y decidí dejarlo. Un grupo puede obstruir tu 


visión del mundo si estás en él durante siete 
años. Estas cosas deben evitarse. Cortar por lo 
(P.C 
n.* 18), Al tomar esta decisión. 


sano. Eso me dije Bucketfull of Brains 
Peter terminó 
con la «carrera» de uno de los mejores grupos 
americanos de los 80. «Si te encontraras a un 
marciano y quisieras mostrarle tod: 


el rock'n'roll», éscribió Don Waller, 


lo que es 
«te basta 
ría con lleyafle a un cofcierto de los Plim: 
squispyRéSpetable pero asimismo lamentable, 
la disolución del grupo ocurre en un momento 
én que toda una nueva generación de grupos 
americanos Europa. Son Del 
Fuegos, Lel's Active, Dream Syndicate, Flesh: 
1wones, Raih Parade, Long Ryders, Green On 
Red. R.E-M,, Los 
abierto las puertas, 


invade los 


etc Plimsouls les habían 
pero habian dejado de 
existir antes de grabar su tercer LP (¿dónde 
están la grabaciones para ese álbum abor 
erso en una conducta 


tado”). Uni grupo inm: 


caótica y Uh talento enloquecido. Sería fasti 
dioso y discutible mencionar a los grupos (nu 
merosos) que recibieron la influencia de los 
Sóbis, tanto en Estados Unidos como a este 
lado el Atlántico. Sin embargo, Peter no pa 
rece díárle demasiada importancia al mito: «He 
'pldo a gente decir lo incomprendidos y me 
nospreciados que fuimos 
que bellas palabras. Sí, eramos un buen grupo, 
pero debe haber una razón para que acabá 
ramos como lo hicimos» (Pulse). WM 


pero no son más 


Nota: Las notas entre paréntesis después de 
¡cada declaración corresponden al autor de dí 
'Chá Hleclaración y al medio (revista, periódico, 
'Bhtisora de radio, etc.) en que fue originalmen 
te difundida 


ER CASE (PARTE 1) 


«The Nerves: Jack Lee, Paul Collins, Peter Case» (LP Offence 9001 F-86) 
«Trouser Press Compilation-The Best Of America Underground» /k7 Roír A124 USA-86). Incluye «Working Too Hard» 
«Jack Lee's Greatest Hits Vol. 1* /LP Lolita/Dro 40270 E-87). Incluye varios temas originales de los Nerves. 


e THE BREAKAWAYS: 


Su tema «Walking Out Of Lowe» aparece en las siguientes recopilaciones: 
uWaves-An Anthology Of New Music Vol. 1 January 1979» ¡LP Bomp 4003 USA-791 


«Experiments In Destiny» (LP Bomp 4016 USA-80) 
The Best Of Bomptu (LP Disc AZ AZ2428 F-82) 
e THE PLIMSOULS: 


*Singles y EPs. «Now/When You Find Out» (Planet USA-81) «Now/When You Find Out» (Planet UX-81) «Now (monoY/Now 


estereo)» (Planet USA-81 promo! «Zero Hour/Hush Hush/Dizzy Miss Lizzy (live) (Planet USA-81). «A Million Miles Away/1I 
¡Get Luchy» (Bomp USA-82) vA Millions Miles Away/l'l! Get Lucky» /Bomp UK-821 «A Millions Miles Away/1l Get Luckyo 
Lino G-82L«A Millions Miles Away/l! Get Lucky» [Teldec G-82 promo).«A Milions Miles Away/Y'Il Get Lucky» (Disc AZF-82) 
«A Millions Miles Away/Play The Breaks (Geffen USA-821 «Oldest Story In The World/Hobo» (GelTen USA-83). «Oldest 
Story In The World (mono y stereo)» (Geffen USA-88) 

* Maxis: «Zero Hour/Hush Hust/Dizay Miss Lizzy (live) (Planet USA-81 promo! «A Million Miles Away/ 1 Get Lucky» (Shaky 
City USAB2): «A Million Miles Away/Play The Breaks» (Geffen USA-83 promo). «Selection From Everywhere At Once» 
(Geffen USA-83 promol. 

*LPS y Minilps: «Zero Hours (Beat USA-B01 «Zero Hour» (Lolita F-8?), «The Plimsouls» (Planet USA-81). «The Plimsoulsa 
¡PlanetHispuvox E-B1). uEverywhere AL Once» (Gellen USA-83). «Everywhere At Once» (Geffen UK-83). «Everywhere At 
Once» (Gellen Aus-83). «One Night In American [New Rose F-891 

*Recopilaciones: «A Million Miles Awayy en «Best Of Bompb» (Disc AZ F-82) y en «Rock'n'Roll Party» (Disc AZ F-83) 

* Cassette oficial: uGangrena Tambourinesy (Plimsouls Fan Club USA-B4). Edición de 200 copias. Contiene temas live, demos y 
entrevistas. 

e THE ACTION DOGS (PLIMSOULS+FLESHTONES) 

1 Can't Get Through To You» en «Fleshtones Present: Tíme Bomb! The Big Bang Theory» /Skyclad USA-88)y INew Rose F-88)- 


* 


ROWLAND S. HOWARD / CRIME AND 
THE CITY SOLUTION 


ELECTRODOS Y 


PODREDUMBRE MENTAL 


DESAFIABA LAS MAS ELEMENTALES LEYES FÍSICAS COMO 
GUITARRISTA FEROZ DE THE BIRTHDAY PARTY. LA SO- 
LEDAD LE EMPUJO A UNIRSE A ESPÍRITUS GEMELOS PARA 
PERPETUAR UN DESARROLLO MUSICAL QUE SABOTEA 
IMPÚDICAMENTE LOS CIMIENTOS DEL ROCK. 


. h dioses! ¿Rowland S. Ho- 
l O ward...? ¿Condensar, exprimir en 

cuatro papeles las mil y una em- 
bestidas eléctricas, los coqueteos turbadores 
con algunos de los sonidos más enloquecidos 
que una guitarra pueda insinuár, esa otra vér- 
tebra que supura acentos acústicos...? ¿Las 
hirientes exploraciones a través del culo de es- 
ta jungla light que es el rock de los ochenta 
—protagonizadas directamente o promovidas 
desde un discreto segundo plano de compli- 
cidad— que ha parido el que fuera guitarrista 
y cerebro en la sombra de The Birthday Par- 
ty...? ¿Justo desde aquel instante, a mediados 
de 1983, en que se apagó la última vela de la 


O Crime 8 City Solution 


fiesta de cumpleaños...? Y no contento con se- 
mejante propósito, ¿intentar conseguir que las 
diferentes piezas de este puzzle —Crime And 
The City Solution, These Immortal Souls, Nikki 
Sudden, Jeremy Gluck, Lydia Lunch, Mick 
Harvey, Barry Adamson... —en el que Howard 
es la piedra angular, encajen sin necesidad de 
que el lector y un servidor acabemos majaras. 
2 ¿Es posible? ¿Una locura? ¿Demasiadas 
preguntas? El contestador automático de los 
dioses que hoy están de guardia, me repite con 
exquisita educación que acuda en busca de 
consejo al teléfono de la esperanza, y que, en 


por JAVIER 
S. PIÑANGO 


caso de no obtener respuesta ni consuelo, opte 
definitivamente por ahogar mi gaznate en el 
escocés de doce años que corre presto a dejar 
se caer en el vaso... Desconexión... Bien, de 
acuerdo, allá voy. Lo intentaré, y para comen 
zar, nada mejor que tres claves-flotadores a 
los que agarrarse para atravesar estas aguas 
pantanosas; pseudoblues, calambrazos perfo- 
radores que pueden chocar de pronto con pe: 
sadillas dotadas de un extraño romanticismo 
legañoso, y sobre todo, GUITARRAS (sí, esos 
chismes mágicos y sorprendentes desde sus 
miserables seis cuerdas). Elementos capitales 
que contienen referencias a nombres propios 
y tan dispares entre sí, como Billie Holiday, 
Alex Chilton o Blixa Bargeld. Todo ello sacude 
con violencia y una sobriedad a veces casi mi- 
nimalista, cada nota y palabra firmadas por 
Rowland Howard. Son su particular fuente de 
conexión con la larga lista de cómplices y co 
laboradores a la que antes me refería. Son 
apuestas fijas en el repertorio de pócimas ve 
nenosas que él ha conjugado siempre. Sin 
aparente orden ni concierto. Como por ejem- 
plo. 
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O R. Howard 


CRIME AND THE CITY 
SOLUTION 

EL BLUES QUE PUDO 
MURMURAR ALGUN 
AHORCADO 


n licor explosivo y ahora en 

proceso de destilación. O lo que es lo 

mismo, dos grupos diferentes bajo 
un mismo nombre: el que desde 1985 removió 
cimientos de blues y basura como una lenta y 
lógica evolución del camino emprendido por 
los últimos Birthday Party, y el que, tras la 
marcha del propio Howard y su sección rítmi- 
ca para crear These Immortal Souls en 1987, 
ha ido remodelando su sonido y ambiciones 
hasta quedar a la justa medida del cantante Si- 
mon Bonney; en un terreno que desde enton- 
ces mezcla sin problemas toques de lirismo a 
lo Van Morrison, con largas letanías poético- 
suicidas en la onda de los Doors, o incluso, con 
esa épica negativa que Nick Cave hizo maestra 
en "The Mercy Seat”. Para muestra su último y 
brillante LP: “The Bride Ship”. 

Pero vayamos por partes. Tras la disolución 
de Birthday Party y sus consiguientes colabo- 
raciones con Lydia Lunch (de las que habrá 
que ocuparse más tarde), Howard opta por 
formar una nueva banda. Al contrario que Ca- 
ve, más preocupado por dar forma a sus pri- 
mitivas obsesiones musicales sin herencias del 
pasado inmediato, buscando el poder confor- 
mar un nuevo molde en el que cohabiten éstas 
y su peculiar personalidad, Rowland Howard 
no tiene el menor reparo en pisar esa tierra 
conocida y abonada de antemano por discos 
como “The Bad Seed” o “Mutiny”. Junto al 
cantante Simon Bonney (australiano de Mel- 
bourne también), Harry Howard, el ex-Birth- 
day Party Mick Harvey (también en los Bad 
Seeds de Cave), y con la pronta incorporación 
del ex-Swell Maps Epic Soundtracks como ba- 
tería, en febrero de 1985 graban en Londres su 
primer maxi-single (como toda su discografía 
posterior, en Mute Records). Un EP de cuatro 
canciones quebradas, golpeadas por los la- 
tigazos que Howard construye con su guita- 
rra. Perfiles afilados por los que discurre el 
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piano fúnebre de “The Dangling Man” (tema 
que da título al disco), una balada chirriante y 
morbosa. Entradas a saco en el cementerio sa- 
grado del blues, sin escrúpulos que valgan, 
martillo en mano, para recrearse en las líneas 
obsesivas que marca el bajo de Harry Howard. 
Un mal viaje —ese “The Last Day”— con la ten- 
sión y la electricidad características a pleno 
rendimiento. Su prolongación en disco grande 
fue el mini-LP “Just South Of Heaven”. Pero, y 
de nuevo al contrario de lo que sucedería con 
Nick Cave (las comparaciones siempre son 
odiosas, pero...), nadie pareció prestar la más 
mínima atención al prometedor debut disco- 
gráfico del nuevo proyecto de Rowland Ho- 
ward. 

Ya en octubre de 1986, editan el magnífico 
“Room Of Lights”, grabado en los estudios 
Hansa de Berlín. Un LP indispensable si lo tu- 
yo son las melodías trituradas, un Fock-blues 
crudo como alambre que se retuerce sobre ti- 
midos apuntes de órgano o piano. Desde el 
corte inicial —ese “medio tiempo” creciente 
que caracteriza a “Right Man Wrong Man”—, 
pasando por momentos tan inspirados como 
"Six Bells Chime” (el tema que interpretan en 
“Cielo sobre Berlín”), la crispación demente de 
“Hey Sinkiller” o “Adventure”, y desembocan- 
do finalmente en un ataque directo al sentido 
nervioso en “Her Room Of Lights”. Como no- 
vedades, la participación de Bronwyn Adams 
al violín en un tema, y la presencia de su firma 
en parte de los textos. En cuanto al sonido, 
éste se vuelve aquí más metalizado...; cierto, 
reconozco mi debilidad por esa batería que es- 
talla como sólo un par de botes de hojalata y la 
tapa de una olla pueden hacerlo. Bien por Epic 
Soundtracks. 

Dos personalidades tan fuertes y hambrien- 
tas como las de Bonney y Howard tienen que 
separarse más tarde o más temprano. Por ello 
no es de extrañar la marcha de nuestro hom- 
bre, que en compañía de Harry Howard, Epic 
Soundtracks y Genevieve McGuckin, crea una 
nueva banda: These Immortal Souls. Por su 
parte, Bonney y el infatigable Mick Harvey 
(ahora dándole a los tambores) sacan a la luz a 
unos nuevos Crime And The City Solution, con 
incorporación ya definitiva de la violinista 
Bronwyn Adams. El grupo se completa con el 
guitarrista Alexander Hacke, el bajo de 
Thomas Stern y la compañía —no fija— de 
Chrislo Haas reforzando el sonido con un ma- 
yor aporte de teclados. Y, por supuesto, los 
cambios dan como resultado a “otra” banda. 
Muy distinta además. Sería injusto decir que 
desde entonces se echa de menos la crispación 
violenta de la guitarra de Howard. Es más, se- 
ría absurdo. El tercer 33 r.p.m., primero bajo 
esta nueva formación, muestra el porqué. Se 
trata de “Shine” (grabado en 1987 y editado ya 
en el 88). Un mayor tono ambiental, en el que 
la voz y textos de Simon Bonney pueden ahora 
expandirse completamente a sus anchas. “An- 
gel” o la inquietante “Steal To The Sea”, son 
largos y lentos desarrollos que tienden a subir 
en intensidad hasta dar al tema una tensión 
casi teatral que remite sin remedio —sin per- 
der tampoco por ello su propia identidad— al 
Jim Morrison de “The End”. Algo que se ve 
además enriquecido por los toques esotéricos 
del violín de Bronwyn Adams. Pero no aban- 
donan del todo esa fiereza que caracterizó a 
“Room Of Lights”. “Hunter”, abriendo la cara 
B, incide en esa vía. De la misma forma que en 
“All Must Be Love” se zambullen en ¿blues? 
contaminado, y “On Every Train” (aparecida 


también junto a la anterior en formato de 12”, 
ambas en diferentes versiones) corre como un 
soplo de aire fresco lleno de tics campestres, 

Y por último, “The Bride Ship”. Aparecido a 
finales del pasado mes de abril, es posiblemen- 
te su disco más ambicioso hasta la fecha. To- 
talmente desmarcados ya de lo que fueron sus 
primeros plásticos, Bonney y compañía sor: 
prenden de entrada con una canción tan per- 
fecta como “The Shadow Of No Man” (tam: 
bién en maxi como adelanto del LP): frescura y 
aires country que me hacen recordar al mismi- 
simo Van Morrison. Y la verdard es que el res- 
to del álbum llama la atención también por su 
mayor amplitud de mirasíLa monotonía ha- 
bitual, ese apunte espectral que dejan el violín 
y la voz de Bonney, se funden con la fuerza 
rabiosa con que arranca el riff inicial de “Sto 
ne”. La trilogía que cierra el disco (The Bride 
Ship"/"Free World"/"New World") incide 
—como sucediera en “Shine”— en esa vena 
narrativa, a veces prácticamente teatral, que 
hace arrastrarse a la voz por un resbaladizo 
camino de escalofríos: una obsesiva repetición 
de notas similar a un himno cantado por cua- 
tro borrachos. Sin embargo, e World” 
surge de pronto bajo el disfraz de rock'n'roll 
sobresaturado. 

En fin, pese a mi abierta y descarada de 
voción howardiana, y consecuentemente por 
la primera época del grupo, tengo que admitir 
que los Crime... de Simon Bonney y —no lo 
olvides— Mick Harvey, están en buena forma. 
Sólo me queda una duda con respecto a sus 
futuras entregas en vinilo. Una duda razona- 
ble: que Bonney consiga dominar su excesivo 
halo de poeta —dudosa y peligrosa palabra— 
trágico; que consiga no caer en la autocompla- 
cencia de los lamentos. De la oscuridad 
agobiante a lo meramente gótico hay sólo un 
paso... y de ahí a la pretenciosidad, una simple 
línea 


THESE IMMORTAL SOULS 
EL BLUES DE LA 
HABITACION CERRADA 


987. Genevieve  McGuckin 
(piano y órgano), Harry Howard (bajo), 
ic Soundtracks (batería) y Rowland 
S. Howard (voz, guitarra y compositor de la 
mayor parte de los temas), graban bajo el 
nombre de These Immortal Souls uno de los 
LPs más recomendables que se hayan publi- 
cado en los últimos años. Y también uno de los 
más desconocidos, estoy seguro. Con una ma- 
yor orientación hacía el clásico sonido de gru- 
po de rock, y con la inclusión de una excelente 
versión del “Hey! Little Child” de Alex Chilton 
como buen ejemplo de ello, este “Get Lost 
(Don't Lie)” (distribuido por SST) contiene 
siete cortes/razones aplastantes para que le 
pongas una vela al santo de turno y consigas 
hacerte con él 

Releo estas notas. Efectivamente, Howard y 
amigos parten de rock y blues una vez más 
para, con la genuina personalidad que despi- 
den sus composiciones, crear extrañas secre- 
ciones rítmicas apoyadas en el piano hipnótico 
de Genevieve McGuckin. Es el caso de "Marry 
Me” (también disponible en un 12” con una 
versión alternativa y un cover de “Open Up 
And Bleed”). Hay por supuesto arañazos de 
blues, ritmos sincopados de thriller (la magní- 
fica “l Ate The Knife”) y desarrollos instrumen- 
tales atravesados por la rasposa y cansina voz 
de Rowland (especialmente, esos siete minutos 


y pico que dura “One In Shadow”). Pero no 
creas, también son capaces de fabricar una 
preciosa balada negra que se retuerce ondula- 
damente entre subidas y bajadas de tiempo. Es 
el propio tema que da nombre al grupo, firma- 
do en letra y música por el propio Howard. 
Aquí las guitarras infectadas vuelven a con- 
trastar con ese piano casi infantil que suena 
machaconamente. No hay duda, una de esas 
canciones que pincharás como un poseso para 
castigarte en noches... “diferentes”. 


NIKKI SUDDEN — 
JEREMY GLUCK 

EL BLUES DEL PULPO 
AHOGADO EN DESIERTOS 


rocedente de uno de los grupos 

más interesantes y, sobre todo, ¡incla- 

sificables!, que trajo consigo la marea 
del setenta y siete, los Swell Maps, Nikki Sud- 
den es un punto y aparte en este negocio del 
rock'n'roll. Un tipo curioso, desde luego. Toda 
su vida embarcado en empresas “imposibles” 
(olvido la etiqueta de maldito) como lo fueron 
los mismísimos Swell Maps (con discos tan 
atractivos como aquel “A Trip To Marineville”. 
Rough Trade/1979). O los Jacobites que formó 
junto a Dave Kusworth. Todo ello desde la más 
absoluta oscuridad. 

Sus encuentros con Rowland Howard no 
son de extrañar. De hecho, se compenetran a 
la perfección. Son la cara y la cruz de una mo- 
neda que, aunque superficialmente es distinta 
en cuanto a la expresión se refiere, en el fondo 
tiene muchísimos puntos en común. Una 
asociación fructífera con varios singles y dos 
LPs como muestra: el suave “Texas” y ese 
arriesgado retrato de soledad tortuosa teñida 
de blues que es el impecable “Kiss You Kidnap- 
ped Charabanc” aparecido en 1987: slide-gui- 
tars, tristeza y crueldad, canciones que se 
autoreducen a su mínima expresión instru- 
mental. Escucha “Sob Story” y comprenderás 
lo que es un microblues construido a partir de 
quemaduras eléctricas. Como contrapunto, “A 
Quick Thing” ofrece al Howard de vertiente 
acústica. 

En cuanto al Barracuda Jeremy Gluck, su “l 
Knew Buffalo Bill” de 1987, ha sido ya comen- 
tado en esta revista. Howard, Sudden, Epic 
Soundtracks y Jeffrey Lee Pierce, convierten el 
disco en un compendio de country oxidado y 
tímidos aires de blues chicharrero: el mismo 
que corretea por este artículo de principio a 
final. 

“Burning Skulls Rise” (1988), es el segundo 
disco de Gluck en el que colaboran nuestra pa- 
reja favorita de "solitarios”. Un mini-LP de seis 
canciones, más eléctrico en general que el an- 
terior, a excepción del corte inicial: “Sorrow 
Drive”. Howard aparece en los créditos como 
co-autor de la guitarrera “The Proving Trail”. 


LYDIA LUNCH 


oda una historia. Mil veces 


SEMEN BLUES 
contada además. Me refiero a la pri- 


T mera toma de contacto entre la Lunch 


y los Birthday Party; la grabación del mini-LP 
“Drunk On The Pope's Blood/The Agony ls 
The Ecstasy” (1982); etc, etc... Así que mejor 
remitirse sólo a los polvos discográficos Ho- 
ward/Lunch. Durante 1982 ambos comen- 
zaron a grabar material con intención de 
editar un LP. Al final todo se redujo al célebre 


maxi “Some Velvet Morning”/"1 Fell In Love 
With A Ghost”: lamentos felinos de Lydia, el 
piano cocido/borracho de otra habitual en es- 
tas páginas —Genevieve McGuckin—, Barry 
Adamson y Mick Harvey apuntalando respec- 
tivamente bajo y batería...; y por supuesto, la 
viciosa presencia que aporta la guitarra del 
contaminador Rowland. Poco más tarde vuel- 
ven a las andadas para realizar un nuevo maxi 
con los germanos Einstúrzende Neubauten, 
por aquel entonces en su mejor época ruidosa, 
Se trata de “Thirsty Animal”/”Durstiges Tier”. 

También en 1982 se grabaron las cintas más 
sobrecogedora que Lydia y Howard hayan 
hecho, con la participación de Tracy Pew y 
otros colaboradores ocasionales. Has acer- 
tado, me refiero a la maligna semilla que en 
1987 engendró el LP “Honeymoon In Red”. No 
me voy a extender porque el disco fue ya lo 
suficientemente comentado en su momento, 
pero no puedo evitar decir que tal vez sean 
éstas las guitarras más criminales que el pro- 
tagonista de este artículo haya dejado en he- 
Sólo escuchar el muro de distorsión y 
asfixia eléctrica que rompe a hachazos “Dead 
In The Head”, puede ejecutar de un plumazo 
los oídos de cualquiera. Cazalla, pura cazalla 
con seis cuerdas. 


NICK CAVE — 
BARRY ADAMSON 


os reuniones esporádicas. 


BLANCO Y NEGRO BLUES 
D No deja de ser significativo, supon- 
go, el hecho de que los dos cerebros 
pensantes del arsenal Birthday Party, sólo ha- 
yan trabajado juntos en una ocasión desde la 
disolución de su antigua banda. Fue en el ter- 
cer álbum de Cave: “Kicking Against The 
Pricks” (1986). Y más exactamente, en dos 
únicas canciones. Para “All Tomorrow's Par- 
ties”, Rowland Howard prestó su voz reseca, 
mientras que en “By The Time | Get To Phoe- 
nix” podiamos escucharle a la guitarra y ór- 
gano. Nada más. Y la verdad es que no creo 


que vuelvan a reencontrarse a no ser de una 
forma tan anecdótica como ésta. 


DISCOGRAFÍ 


Por último Barry Adamson. Otra lumbrera 
de lujo en este círculo cerrado de intercola- 
boraciones. El ex-Magazine y ex-Bad Seeds, 
que también ayudó a Annie Hogan en su re- 
greso discográfico en solitario, lanzó este año 
su ya conocido “Moss Side Story”. Un LP fasci- 
nante, concebido como supuesta banda so- 
nora para un film negro que muy bien puede 
uno imaginar cómodamente en su casa con só- 
lo escuchar uno de los tres Actos que lo com- 
ponen. Arriesgado, navegando entre flashes 
de alevosía y nocturnidad apabullantes, hilo 
musical para un top-less cutre, y ritmos angus- 
tiosos en clave de terror. Para llevarlo a cabo, 
Adamson echó mano de una larga lista de in- 
vitados y colaboradores: Diamanda Galas, An- 
nie Hogan. Mick Harvey (moja en todo lo que 
le dejen), Kid Congo Powers, etc... Y como ya 
habrás imaginado, Rowland Howard también 
puso su granito de arena y corrosión. 

S de la deformidad hecha ruido y una 
sorprendente capacidad de síntesis al 
abordar sus —desoladores— ejercicios acústi- 
cos, estos coitos de intereses que he comen- 
tado son suficientemente significativos. Una 
inquietud por atacar desde muy diferentes 
frentes, lógica, forzosa. Hay en todos ellos un 
matrimonio de intereses rotundo, en absoluto 
gratuito; una sana intención de incordíar y 
permanecer descaradamente al margen de to- 
da sumisión a las listas de discos. Incluidas las 
independientes. Y es que Howard siempre lo 
ha tenido claro, muy claro. Lo suyo fue, es y 
seguirá siendo, achicharrar oídos hasta abrir 
heridas. Transmitir por igual vacios y sobre- 
cargas sonoras, con el blues más como pretex- 
to que como estilo, sin por ésto asumir perso- 
'nalmente todo ello como una obsesión interna 
de autoexpresarse. De ahí su distancia a años 
luz de Nick Cave, y admito que ésta es una 
opinión personal y discutible. Para mí, el papel 
de Rowland “calambres” Howard es el de un 
saboteador incómodo, que sin duda ha perfi- 
lado distintos conceptos de lo que con una gui- 
tarra en las manos puede hacerse. Simple y 
llanamente. Joder, ¿te parece poco? WM 


in apenas control, valiéndose 
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«You ain't no punk you punk, wanna 
talk about the real junk» 
(«Garbageman», The Cramps) 


alvaje, Explosivo. Brutal. Demente. Como la 
sección «teen-freaks» de esta revista, el rockabilly se re 
godea en estos y algunos otros calificativos más. Llegado al 
mundo civilizado a finales de los años 50 como resultado de una 
mutación de canciones country sometidas a electroshock, el rocka- 
billy conoció un sinfín de padrinos lunáticos que compitieron con 
los legítimos señores del filón musical que entonces se empezaba a 
consolidar. El testamento rockabilly se puede rastrear hoy en día a 
través de docenas y docenas de recopilatorios, gloriosos y oscuros 
por igual. 
No obstante, el género tuvo sus héroes, presentados en una lista 


de nombres relacionados con títulos tan divertidos como extra- 
vagantes. Billy Lee Riley y su «Flyin' Saucers Rock£Roll»; Jack Scott 
que impregnó de filosofía rockabilly mejor que ningún otro la in 
mortal «The way 1 walk»; Johnny Burnette, Mac Curtis y muchas 
Otras piedras angulares de un formato musical cuyo primitivismo y 
urgencia contagiaron a talentos menos históricos, de genio irre- 
conocido y éxito fulminante, que lanzaron particulares mensajes de 
agitación rockabillesca que aún hoy hacen hervir la adrenalina y 
dignifican eso conocido como psicosis. 

Qué mejor campo de cultivo para semejantes procacidades que el 
asustadizo e ignorante, además de supersticioso, Sur de los Estados 
Unidos, allí donde el rgr era estrechamente relacionado con Sa- 
tanás por su insana naturaleza sexual, fenómeno que llevó, según 
sus enemigos, a gente como Charlie Starkweather a violar y asesi- 
nara varias bellezas sureñas inducido por el «Great balls of firen de 
Jerry Lee Lewis, cada vez que la canción sonaba en la radio de su 


coche. 

El rockabilly es pues parte del gótico americano, gracias a su tra- 
dición y mitología, al igual que ocurre con otras ramas del rock8roll 
y la cultura popular yanki, Son preciosos legados que han alimenta- 
do durante años a adolescentes inadaptados, rastreadores de 
emociones perversas y desechos sociales en general. Tipos que en 
alguna parte de su cerebro jamás aceptarán la aburrida realidad que 
ofrece la rutina cotidiana, ni el bostezo de los valores impuestos, 
ejerciendo clandestinamente como eternos teenagers, potenciales 
licántropos juveniles estrechamente unidos a la magia negra del réwr 
con una obsesiva devoción 

Qué duda cabe, los Cramps pertenecen a esa especie. Son una 
banda de rr cuyo apetito se cierne esencialmente sobre vitamí 
nicos discos paridos hace décadas. Devoran rockabilly, punk de los 
sesenta, surf y hot rod music, con especial predilección por sus fa- 
cetas más mohosas, descompuestas u olvidadas. Lejos de haberse 
convertido en un ejemplo de nostalgia académica mal llevada, en 
una parodia revisionista, en un pastiche o una pose, los Cramps —la 
versión musical de la Familia Addams— han escrito —como los 
B-52's o los primerísimos Blondie— el gran diario subcultural, kits- 
ch y mugriento de la cultura pop USA, eligiendo cuidadosamente los 
desechos de una cultura marcada por lo inaudito. Great, isn't it? 

Es cierto, aman ese «fabuloso y simple rér con el que se puede 
bailar», pero aparecieron en escena a la vez que el punk y, por lo 
tanto, inventaron el punkabilly. Fueron minimalistas por intuición, y 
no por vocación como sus convecinos del Bowery neoyorkino, op- 
tando por practicar celebraciones de simpleza sonora con instru 
mentos tiñosos —lo cual epató a contemporáneos como Lydia Lunch 
y James Chance, que pasaron de ser fans acérrimos del combo a 
fieles detractores—. Comenzaron a ensayar en un Nueva York poco 
preparado para compartir ese paraíso artificial donde se reivindi 
caban elementos que años más tarde estarían casi al borde de la 
canonización, tal como demostró Robert Gordon al pisarles desca 
radamente el cover de «The way I walk» o los Ramones al consultar: 
les si no les importaría que grabasen «Surfin' bird» en su tercer 
elepé. Ambas eran parte del directo de los Cramps desde hace años, 
muchos años, cuando ni Ronnie Dawson, ni Vampira, ni los Trash- 
men, ni Russ Meyer, ni los momentos más execrables en la vida y 
carrera de Elvis parecían importarle a nadie un pimiento 
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FUERO 
SURAF 
SOFIS 
SUcCI 

CITAN 


O Nick, Lux, Ivy 


por RAFA CERVERA 


RON LOS PRIMEROS EN DESCUBRIRNOS QUE LA BA- 
A PUEDE SER MAS SABROSA Y NUTRITIVA QUE EL MAS 
ISHCADO MANJAR. PRIMITIVOS, SEXYS, OBSESIVOS, 
1OB E INIMITABLES, REPRESENTAN EL LADO MAS EX- 
ANJE Y MORBOSO DEL ROCK DE LOS OCHENTA. 


MAS ALLA DEL PLAN 9: 
EL HORROR QUE LLEGO 
DE CLEVELAND 


i hay algo que agradecerles a los Cramps, 
además de lo obvio, es su desmitificador sentido del humor, 
siempre desentrañando historias reales. Como esta relatada 

a Nick Kent durante una entrevista en su primera visita a Inglaterra: 
«Elvis era un muchacho bien parecido. Siempre estaba rondando 
los estudios de la Sun intentando que le prestaran atención sin mu 
cho éxito. Cuando aparecía con sus cejas teñidas y esos trajes de 
macarra negro, allí, en el Sur Profundo de los años 50... Sam Phillips 
y todos los demás pensaban que era un sucio marica. Pero al final 
tuvo suerte. La madre de Elvis padecía serios problemas de peso y 
su médico le recetaba grandes cantidades de píldoras, que en reali 
dad no eran más que pura benzedrina, un tipo muy fuerte de speed. 
Y resultó que todo el personal de los estudios se moría por conse 
guir algo de speed. De este modo, cuando Phillips descubrió que 
Elvis podía conseguir botes y botes de aquello empezó a hacerle 


caso, con lo que acabó por convertirse en el proveedor de pildoras 
de Sam y sus muchachos. Por lo tanto, Phillips no tuvo más remedio 
que grabarle un disco...» 

Parafernalia contextual a una banda experta en cuentos de pa: 
ranoia y rér, tal como se desprende de «Songs the lord taught us», 
su primer y más importante álbum, grabado en 1979 con producción 
de Alex Chilton en los Sun Studios. Un milagro de locura comuni 
cativa que explosiona el universo Cramp y lanza en añicos todo un 
concepto, un estilo que posee el total del disco con una fidelidad 
ada hasta el último sonido, el 


pasmosa: desde la ilustración de por 
potencial de la banda logra reducir a simples ecuaciones los secretos 
universales del rock, erigiendo músicas y textos poseedores de un 
poder tan pernicioso que solamente puede ser 
cuencias de un exorcismo a la inversa. Sí, joven, «Songs» ahuyenta a 


atribuido a las conse 


tu ángel de la guardia, elimina cualquier indicio de pureza y te ex 
pone a tus propios demonios, lo cual como todos sabemos, siempre 
es más divertido. Es la otra ca 
nos enseñó) que hará lo posible para que 


del góspel (Canciones que el Señor 
bandones tus intenciones 


de ser un buen chico, renuncies a tu suscripción a «Atalaya» y cen 
tres tu atención sobre los Cramps, porque algo muy especial está 
pasando cuando una banda edita su primer 33rpm y éste resulta 
venenosamente esencial. Créeme, no es fácil mantenerse al margen. 

Lux Interior (voz) y «Poison» Ivy Rorschach (guitarra) conforman 
el indivisible núcleo m 
Cramps existieran. No en vano llevan 17 años juntos, desde el día 
que Ivy conocier: 
lifornia, cuando éste se hacía pasar por gurú sicodélico, aunque en 


ligno del grupo incluso antes de que los 


a Lux —de Cleveland, Ohio— en Sacramento, Ca 


el fondo no era más que un pintor frustrado con deseos de conver: 
tirse en cantante. Para liberar sus inquietudes, la pareja se instaló en 
1975 en NYC; pero nada culminaria hasta la aparición de ese bicho 
raro llamado Bryan Gregory —Michigan, Detroit— al que insisten 
en hacer tocar el bajo. Vano intento; tres días después de comenzar 
los ensayos, Gregory les mostraría orgulloso su recién adquirida 
guitarra de 85 dólares, con la inscripción «Cramps» en la caja. El 
bajo desapareció de sus planes, pero no la batería. Pasaron dos chi 
cas por el puesto (Pam Bamalam, hermana de Bryan, y Miriam Lin 
na) hasta que el ex-Electric Eels Nick Knox —también de Cle 
veland— aceptase entrar en la banda 

Tenían los elementos imprescindibles y los ingredientes necesa 


rios. Tocaban de puta pena, no usaban bajo, resultaban camp y 
ciertamente, no acababan de agradar a los guardianes del rock ca- 
llejero de Manhattan. Aunque llegaron a debutar en el CBGB y sus 
ideas empezaban a prodigarse discretamente entre otras formacio 
nes de la susodicha comunidad, nadie arriesgó grabar sus temas. No 
hizo falta, ellos mismos se las apañaron. Alex Chilton fue como una 
especie de guía. Los descubrió en un club mugriento, proclamó que 
la mejor banda de rock £e roll del mundo y los embarcó en un 
¡je a Memphis para inmortalizar sus pútridas vivencias en cinta 
magnética (ver entrevista a Chilton en RUTA 28). Gracias al viejo 
vocalista de los Box Tops, los Cramps pudieron depurar su enjundia 


e 


sonora sin renunciar a su alto nivel energético, librándose de di 
butar como un bluff inaudible. De dichas sesiones salieron «Surfin' 
Bird»/«The way 1 walk» y «Human Mly»/«Domino», dos irresistibles 
sencillos editados artesanalmente por su sello, Vengeance, a lo largo 
de 1977. Ni que decir tiene que quien posea las ediciones originales 
de cualquiera de estos dos singles, posee una cotizada muestra en 
V.O. del potencial trash de los Cramps. 
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O Electric Eels (con Knox) 


EL DIABLOLES. 
ÓBLICO A HACERLO 


lex tiene un don especial», asegura Ivy. 
«A «No sé cual es... ha hecho cosas increibles, suicidas, y 
siempre ha salido bien parado. Si los gatos tienen 9 
vidas, Alex tiene 90». Según Lux. «Chilton es tan famoso en Memp- 
his porque se ha follado a todas las tías de por allí. Sus novios andan 
todavía tras él. Es un auténtico tipo del Sur. Cree en el Señor y el 
Señor cuida de él. Recuerdo que una noche estaban tan pasado de 
alcohol y pastillas que meó sobre un cable eléctrico pelado. Era de 
unos mil voltios. Y ahí estaba Alex, meando sobre aquellos alam- 
bres. Cualquier otro se habría achicharrado, pero él no.» 
Anécdotas aparte, Chilton fue el primer catalizador de las inten- 
ciones del grupo, las mismas que harían a Miles Copeland interesar- 
se por ellos y convertirlos en los niños mimados de su sello IRS. 
Corría ya el año 79; los Cramps habían grabado algunos temas pro: 
ducidos por Chris Spedding, y actuado en el hospital mental de Na 
pa durante el año anterior. En junio de 1979, teloneando a los ful- 
gurantes Police gracias a las artimañas de Copeland, pisan Inglate 
rra, donde más tarde saldría a la venta el maxi «Gravest Hits», re 
copilando los temas de sus singles previos. Es decir, que el público 
europeo podía sufrir a precios razonables las chirriantes lecturas de 
«The way 1 walk» y «Domino», asfixiarse en esa debacle de fuzz an- 
sioso a la que redujeron «Surfín' Bird» y saborear la temática cram- 


piana, sublimemente sintetizada al estilo de los mejores bodrios de 
la serie B, en «Human fly». Completando el lote, abriéndose paso 
entre la feroz guarrería del rock£troll a todo exceso, la hasta enton- 
ces inédita «Lonesome town» recogía solitarias lágrimas de crooner 
esquizoide columpiándose sobre los quejidos de una guitarra tísica. 

Su cover de «Fever» recurría a fuentes similares, convirtiendo la 
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canción en una torch song para almas en pena que cerraba con 
alevosía «Songs the lord taught us» (1980), sedando también los 
efectos de una descarga (maravillosamente) poco sutil por la que se 
filtran himnos de absoluta reivindicación basurera, al estilo Trash 
men o Dictators, como es «Garbageman», fervorosas celebraciones 
de inmundicia rockabilly tituladas «Rock on the moon», misteriosos 
homenajes a los reductos de la subcultura pop («Zombie dance», 
«Strychnyne», «Astral plane», «l was a teenage werewolf»), todo ello 
convertido en un vigoroso ritual de danza y maleficio contaminado 
por las pataletas vocales de Interior, los golpes prehistóricos de 
Knox, la guitarra aserradora de la Rorschach, por no decir de los 
toques alienígenas de Gregory (corre a escuchar los solos-cortocir 
cuito de «TV Set» y dime si has oido algo tan desastrosamente impio 
en algún otro disco). Desgraciadamente, «Songs» clausuraría las re 
laciones entre la banda y Chilton, así como con Gregory 

¡s razones por las que Bryan y su canoso flequíllo tomaron otra 
dirección están aun por verificarse (véase recuadro). Lo cierto es 
que el 16 de mayo de 1980, el guitarra y Andrella Canne, su chica y 
encargada de las luces en los conciertos, dejaron plantado al resto 
del grupo sin más explicaciones, largándose a California y aban 
donando temporalmente sus actividades musicales (poco después el 
guitarra editaría un single bajo el nombre de Scar). Según titulares 
amarillentos, la pareja estaba metida de lleno en prácticas satanis- 
tas. El resto del grupo culpó al del mechón blanco de lo ocurrido, 
aludiendo a su paranoico comportamiento y su progresivo desin- 
terés. Así fue como los Cramps perdieron parte de su genuino vudú 
y Bryan Gregory se convirtió en el Brian Jones de la década de los 


uerto el perro, muerta la rabia. Julien 

Greinsnatch (ex Mad) tocó la guitarra durante un tiempo 

(el suficiente como para aparecer en el documental 
«Urgh! A music war» con el resto del combo interpretando «Tear it 
up»). Más tarde la sustituye Kid Congo Powers (ex Gun Club), fan 
acérrimo al que fichan al instalarse en L.A. 

Estamos en 1981; los Cramps se ponen al día. Dejan de indagar en 
terrenos pantanosos, olvidan las sobrecargas excéntricas y dotan a 
su repertorio de cierta contemporaneidad. Y más claridad. Inspi 
ración de los 50 expuesta en los 80. Sin adulterar, con temas más 
lentos y menos desenfrenados. los Cramps graban un segundo 
elepé, «Psychedelic Jungle», que mezcla de nuevo viejos favoritos 
ajenos («The green door», «The Crusher», «Goo Goo Muck», «Roc 
kin' bones», «Green Fuzz», «Jungle hop») con los reemplazos de sus 
viejos temas. 

Instaurados ya como indiscutibles popes de una rebelión estilísti- 
ca tan respetable como cualquier otra, comienzan los problemas. 
«Off the bone», un recopilatorio que recoge todos sus singles para 
IRS desata una batalla legal entre artistas y sello que los tendría sin 
grabar un buen tiempo. No obstante, el recopilatorio acaba por ins: 
taurar la crampmanía allá donde todavía no existe, y cuando «Smell 
of female» aparece a finales de 1983, los Cramps capitanean ya un 
frente seguido por Gun Club, Panther Burns, Slickee Boys y la es 
cena del Batcave. Su tercer disco es en vivo, grabado en mono y con 
una portada inspirada en los sexploitation films que a ellos tanto les 
agradan; «Smell» les devuelve c intactos, aún como los máximos 
preservadores de los valores más infectos del rg. ¿Cómo lo hacen? 
Versioneando a los Bosstweeds de «Faster Pussycat Kill! Killl», el. 


«Psychotic reaction», masajeando a los seguidores de Herschell G. 
Lewis en «You ain't nothin' but a gore hound» junto a otras nuevas 
pesadillas de propia cosecha que de nuevo celebran sus raíces y 


explotan sus más incalificables aficiones. 


Otros dos años tardarían en dar nuevas señales de vida, si no se 
tíene en cuenta el tema «Surfin' dead», incluido en la banda sonora 
de «Return of the living dead», pelicula en la que también hacen de 
extras zombis. «A date with Elvis» aparece a principios de 1986. 
Novedades: los Cramps han perdido a Powers por el camino, se 
reducen definitivamente a trio y utilizan el bajo por vez primera. El 
disco afianza su énfasis sexual con mayor sofisticaci 


n. y cuenta con 
muchos originales y apenas versiones, Alusiones vaginales de todo 
tipo («Hot pearl snatch», «Hot pool of woman need»), y alusiones al 


is más castigado, como «Aloha from hell» o la réplica tropical al 
estilo Presley-en-el-cine, titulada «Kizmiaz» (que significa justamen 


BRYAN GREGORY: Ultima entrevista 


te eso: kiss-my-ass, besa mi culo). El trio ha aterrizado en la era del 


video rock y las artes digitales, aunque sólo se limitan a sacarle un 


poco de brillo a su insano y magnífico universo. Los momentos cum 
de esa rodaja de 


bre de su carrera parecen irrepetibles (a pesa 
furor eléctrico llamada «Rockingrreelin'inAuckland», que el propio 
grupo editó en 1986 en Vengeance). Su esencia sigue intacta, aun: 
que sus maneras se hayan limado con los años. Pero lo importante 
lo grandioso en ellos, es que siguen fieles a su propios dictados, a los 
códigos de un estilo de vida del cual son genuinos e indiscutibles 
representantes. Héroes de comic de los 50 representando sus aven 
turas al borde de los 90, 

Dicen que está al caer el nuevo disco. Posiblemente, y ya hace 
años que dejaron de hacerlo, no nos volverán a enseñar como ser 
cool en una sola y sencilla lección. Pero mientras sigan respirando, 
yo seguiré diciéndole a los que me rodean... ¿I'M CRAMPED!!! 


Tras haber abandonado a los Cramps, 
Gregory concedió una última entrevista que 
reproducimos a continuación, aparecida en el 
New York Rocker (Octubre, 1980) y realizada 
por Michael Corcoran tres meses después de 
su deserción 

—¿Por qué dejaste a los Cramps? 

No pierdes el tiempo, ¿eh? Tuvieron mu- 
cho que ver mis gustos musicales, que em: 
pezaban a cambiar. Me gustaba más PIL que 
Johnny Burnette. También había malos rollos 
con el resto del grupo, demasiada hostilidad 
entre unos y otros, y yo no queria pasar por 
eso. 

—Dijiste que estabas demasiado viejo pa- 
ra luchar por el rock £ roll. ¿A qué te re- 
ferias? 

—Pensaba que estaba en una banda más 
parecía que si no nos hacían un poco más de 


—¿Has hablado con alguien del grupo 
desde tu salida? 

—Si, con Nick porque éramos muy amigos. 
Ahora creo que vemos ciertas cosas de modos 
diferentes. No quiero hablar mal ni de él ni de 
nadie, pero he descubierto que no era del todo 
sincero conmigo. 

—Los Cramps apenas han cambiado su 
repertorio en los tres últimos años. 
¿Acabaste aburrido de tocar las mismas 
canciones noche tras noche? 

—Mucho. Las tensiones surgieron en parte 
también por eso. Trabajábamos en nuevos te- 
mas que, en cuanto empezaban a mejorar, Lux 
e Ivy se negaban a tocar. Los haciamos en di- 
recto y a la gente le gustaban, pero ellos no 
querian repetirlos al día siguiente. Ni siquiera 
explicaban por qué; si argumentaba algo so- 
bre el progreso del grupo me decían que todo 


eso era una mierda. No querían saber nada 
acerca de como progresar musicalmente 
—La premisa de Ivy y Lux es que el rock- 
Rroll jamás debe ser visto o juzgado como 
arte. Es sólo rock£troll 
—Decían cosas bastante pretenciosas. El 
primer álbum se retrasó casi tres meses por 
que no les gustaba el diseño de carpeta 
—Parece que albergas cierta animosidad 
hacia la pareja ¿Es que ya no os entendiáis? 
-Odio decirlo... si, creo que fue así. Ellos 
coleccionan viejos discos y están convencidos 
de que lo único válido son los "50. Coincido en 
que ha habido mucha mierda después de 
aquellos años en los que se hacia auténtico y 
verdadero rock8troll. Pero estamos en los 80, 
no puedes hacer retroceder el mundo. Ellos vi 
ven aún en esa década; si me ponía a escuchar 
el nuevo disco de lggy Pop se mosqueaban. 


caso dejaría de tener sentido seguir. No había 
apoyo para nosotros. Hemos estado aguan- 
tando muchos años y de repente empiezan a 
salir «las próximas grandes sensaciones», con: 

siguen contratos, sacan discos. Al final ya no 
nos importaba, sabíamos que a la semana si 

guiente sería cualquier otro que no fuésemos 
nosotros. Al final todo empezó a funcionar, 
pero nuestras personalidades habían cam. 

biado mucho. No valía la pena seguir si en los 
años siguientes ibamos a estar odiándonos 
unos a Otros. 

—¿Estás muy metido en el satanismo? 

—Prefiero no hablar de religión 

—Pero es cierto que tienes ciertos intere- 
ses en esos temas. 

Si, siempre me han atraido las creencias 
religiosas, he estudiado algunas de ellas, desde 
las blancas hasta las negras. 

—¿Perteneces a algún culto? 

No, esos comentarios son infundados. 

—¿Han tenido algo que ver tus creencias 
religiosas en tu decisión de abandonar el 
grupo? 

No. Creo que los Cramps han dramatizado 
demasiado sobre eso. Supongo que tenían que 
encontrar algo que decir al respecto. 

—Algunos comentarios en la prensa pa- 
recen insinuar que Andrella (su novia de en- 
tonces) ha influido en apartarte del grupo y 
acercarte al satanismo. 

—Lo sé. Quieren que parezca así, pero no, 
nadie tiene ni idea de como me sentía antes de 
conocerla. Las cosas en la banda empezaban a 
estar tirantes. Querían echar a Nick (Knox) 
también; lo intentaron en dos ocasiones pero 
yo me negué. Así empezaron los desacuerdos 
internos. 


Teníamos gustos diferentes. WM 
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Catálogo de ultratumba 


k 1) SINGLES, EPS, 25 CMS Y MAXIS OFICIALES 


«Surfin' bird / The way 1 walk» (Vengeance USA-1977) 
<Human fiy / Domino» (Vengeance USA-1978) 
.Rockin” bones / Mad Daddy» (Vengeance USA-1978. Inédito). 
man / Mistery Plane» (Ilegal USA-79. Inédivo) 
arbage man / Fever» (legal USA-80. Dos poradas diferents). 
«TV set / ti FO). 
0 «Garbageman / Drug train» (IRS USA-80) 
«Drug train / Love me / 1 can't hardly stand il USA-80). 
0 «Goo Goo Muck / She said» (IRS VK-81. Vinilo a 1) 
0 «The Crusher / Save it / New kind of kick» (1RS UA-81. También existe versión Mx con 
ñ na good (New: Rose E-83) 
«Faster Pussycat / You got good taste» (News Rose E-53). 
«Faster Pussycat / You got good taste» (New Rose F-83. Picture disc) 
't nuthin' but a gorchound / Weckend on Mars» (Neto Rose F-83. Aparecido con 


en diferentes colores). 

4 olle ost Nc e Cao qu nde ld lo rs 
rin e oo ens y el segundo azl— má exo del sas del mL «Sel 
Female: en formato nl Uns («Pot vacila cr 8 x ben y el cmo 
ria Ec al Y de ja) Tie ell pen e) po 

lo 2) 

“Can your pusy do the do? / Blue Moon baby / Georgia Lee Brown: (Big Beat VK-33) 
(8 Can your pussy do the dog? / Blue Moon baby / Georgia Lee Browns (Maxi Big Beat 
UK-85). 
(8 «Can your pussy do the dog? / Blue Moon baby / Georgia Lee Brown» (Big Beat Ul-56 
Versión 25 cm. 

«What's inside a girl / Get off the road» (Big Beat Uk-86). 

<Kizmiaz / Give me a woman» (Big Beat UL-46), 

What's inside gir / Get of he road / Give 2 woman» (Big Beat Uk-86. Ma) 
$8 ¿Kizmiaz/ Give se 2 moman / Get of th road» (ig Bea UÍ-I6. Ma) 
ile oná/ People in no good / How far can 00 Ír go» (iz Bea UN 7, Mi) 
8 Crmps IV Nes Ros 7, Cojaque lay os ges ai Eruho bu greboand/ 
Webcnd Man, «Fagor Pusas / Yon ga god ate, «Can jowr py d te dog? (( 
Georgia Lee Brown», «Kizmiaz / Give me a woman:) 


xk 2) SINGLES, EPS, 25 CMS Y MAXIS PIRATAS (SELECCION): 


(0 1976 Demo sessions - Doble single que incluye: «Don't cathe tlf of the sidewalk», 
vas a teenage werewoi, «Sunglasses atr dar», «Love me», «Domino», «What's behind 
maso, «l can ys (ss on ny TV pl . Edición limida. B 
sonido procedeme de demos grabadas en estudio. Aparece 
incluida Miriam Linna. Camuados bajo el nombre de The los. 
8 «Dance of the cannibal of sex» - Single que incluye «Hurricane plae fighter / Y cran 
Data del77,con Miriam Linna ala bateria. Grabado en diecto enel Max's Kansas City d 
York. Editado por Famous Lux. , 
(8 «Venus 1980 Live» - EP registrado en dreco e el londinense Venue. Incluye «Drug train / 
Under the wires/ Garbage man / Louie Lovic». En a etiquetas interiores se ocultanb bajo el 
ombre delos arajeos he Saags cambiando también ello dels temas. Edad por 
Pan 


Box. 
1 The Cramps Live EP» - Liv regido en el 80 en wr concierto llano, Tres temas: 
En 


«Human Fly / Caseman/ Sunglasses atrdas 
Edición limitada 500 copias...” * 
'8 «Voodoo Idols»- Gran EP de siete pulgadas que incluye «Human Fly», «Voodoo Idol» y 
¿Love Me». El vinilo s rojo y la funda es un excelente póster emulando las portadas de los 
comic «Vado horror» y «ak fon sheet». Edd po Hor So. 
0 «Blind vision» - EP procedente delas demos del 82 (ver el LP «Voodoo Rythm» y su 
iva ina), Procedencia australiana y buen sonido. Incluye «Thee most exalted potentae 
of love (sic) / Eve years ahead of my time / Jesus was  sinner (sic) / Call of the Wighat». 
«The Cramps an interview» - Picture disc de edición limirada a 2000 copias con una 
entrevista realizada en Boston. 
'8 «Lonesome Town / (Hot pool of) Womanneed» - Grabado en la gira del 86 en directo. 


Ve single. 
0 «From L.A. with love (ls Elvis dead?)» En la cara A «Her love rubbed off» (inédita) y en la 
B una entrevista regi ven el 86 en la emisora norteamericana KROZ. 


8 <A Bole single Contiene «Human fl» y «Love me en unas versiones diferents alas 
originales. 


¿Se puede encotrar en viilo normal otanspa- 


* 3) MINI ALBUMS Y LONG PLAYS OFICIALES: 


0 «Gravest Hits» (Megal.79) - El Aniguo Testamento. 4 versiones y una adaptación que 
abren mundo las catacumbas del Rock 8 Roll. Jck Scon, os Trashmen, Ricky Nelson, Roy 
Orbison y el himno <Human Fly» componen estos «Grandes Exito de Ultrrumba». Produci- 
do por Alex Chikon, 

(8 ¿Songs th Lord Taught Us» (legal-80) - El Nuevo Testamento producido de nuevo por 
Chalton. Renovadas lecturas del más oscuro Rockabily de los cincuenta y una convición 
eminentemente «Trash», Dwight Polen, Jimmy «Seward» Stewar, Link Wray, Dale Hawkins, 


y también clementos como Lite Wilie John o los Sonics se ocultan entre los malignos y 

20ñosos surcos de este disco. Además incluye creaciones propias como «TV set» 0elaniqui- 
Bor «Mad Daddy». 

chedelic Jungle» (Ileal-81)- Solo picaron cuatro bobos. El título, un chiste con muy 

buena eche, ue considerado por muchos como una supuesta cvolucón del grupo haci las 
amebas y el incienso barato. Mentira podrida, y sino ¿qué pintan en el disco tipos como Ronnie 
Dawson, Jim Lowe, Kip Tyler, Ronnie Cook o Kar Rai? Se da cierta preponderancia al 60' 
Punk (Randy Alvey, The Novas...) pero de ahí 2 la psicodelia hay como desde ABC a los 
Metalica. Autoproducido y con Congo Powers ya como guitarrista. 
0 «Of the bone» (ga Larga duración que incluye completo el «Gravest hits» además 
dealgunos sencillos ya ados con temas como «Drug tran», «She said», «l can't hardly 
stand ito, «Love men, «Save it» o «New kind of kick». Hasil Adkins, Mel Robbins, The Phan- 
rom, Charlie Feathrs y otros superhéroes del «underground» neolítico están presentes y orgu- 
llosos. Se edió con la portada entres dimensiones, incluyendo unas gafas especiales para su 
correcta visión. 
0 «Off the bone» (/llegal-83)- Edición en Picure-dis (odavía en 3-D) del anterior, incluyen- 
do un tema extra el «Uraniom Rocks de Warren Smirh. 


Beat/EnigmalNeto Rose-83) - Mini-Lp Live grabado 

lanzana. Varias versiones donde se puede apreciar la 

[Gorhic Horrgr» al <PgmosSplaner». Resultan deliciosas las 
cat delos Bossrweeds, «You gor 

Eonia de ostias qu dels 


Gava resultaba una ardua taca hacerse 
Import así que cra indispensable una 

ld music...» aparece exactamente el mismo 
del <Uranium Rock» de Warren Smith. 


delo 

com 
de serun AN: Ces 
do es vulgardilo yl lección de 
| «Hearbreak Hotel» de Elvis 
nales de los cincuenta. También 
Registrado el Oe Agosto de 
la. P 


“aiftnudig 
hgo Power. 
pes» - Editado francia po ds. Tiene'dos caras dferen- 
fate esla primera cof temas producidos por Chris Spedding («Weekend on 
h Bones y Twist lt) y pr Als Chito (cae hal stand to, 
«Lonesome towh», «Love mer y «Uranium Rock»). La cara B es un concieto en el Ma's 
Kansas City de NYC. A e10,)es de auéntico lujo, incluyendo 
le 


aa iran ft de 
 <Tenage Drug Idol» - Es descfrr el nombre delos verdaderos editors de eta 
maravilla ya que para despistar aparecen diversos nombres de compañías reales (ete ellas 
Iberofon). Es lo mejoren cuanto tomas de studio y demos dicas Atar e pedo 
1977-1963 e incluye fanáticos cortes de «Rockin'Bones», «Five year ahead of my time» y el 
«Simners» de Fredi Se xhe Hinchikers, además de otros clásicos desu repertorio como «Sanglas- 
ses», «Teenage «Vhs behind the mask». Básico. 
6 ¿Voodoo Rhythm» - OK Records. Procedencia USA. Se divide en res pate: 1) Pro- 
cedeme de la demos grabadas en 1982 (ver también cl EP «Blind Vision») con los temas «The 
most exalted potente of love / Five years ahcad of my time / Wighead sic) / Sinner sc)». 2) 
ls cons ss «Wighcad (sc) / Sinner (si) / Weckend on Mars» pertenecen a las 
pra de sordo de ocres dl pen Lounge del 85. El resto de las canciones 
sron grabadas en el CBGB neoyorquino e incluye «Mad daddy / Natives (sic) / iv years 
(sic) / Lowdown / Zombies (sc)». Muchos delos créditos que aparecen n e disco son erróneos. 
(8 Tie mo cakes (de ponentaes of Tras» Da dl 4 y sun Mina 45 rpn eto 
por Taylor Disco Record. Buen sonido y má de una falta de ortogafía. errata 
«omtiene son sublimes: una primeriza versión dl «What's inside girl» (dos ños antes de su 
publicación), una impactante «Devil wit a blue dres ono de Mich Ryder, el «Bacon fat» de 
“André William denominado aquí Big S fat», un rif e «Psychoic reaction» llamado »A walk 
on Broadway» y el «Yow'l never change me de 50's Rocker Lonnie Alen, Todo ello unido a 
vnos eléctricos «Sinner» (ic), «Zombie dance» y «Tear it up». 


«Up from the garage!! - Tales from the Cramps, Vol. + - Otro interesante Lp «bootleg» 
«producido tres bandas por Richard Robinson, Chris Spedding y Alex Chilon. La primera cara 
data del 77 y contiene cosas como «What's behind the mask o «TV set». El «Don't cat the stuff 
of the sidewalk» (en vivo desde el Max') está producido por Chilton, el resto por Robinson y 
son Miriam Linna a las baquetas. En la cara B nos encontramos tres temas del +Transylvania 
Tapes» («Bones / Werewolf / Mad daddy») y tres canciones mis producidas por Alex Chilton 
ve Vesas» «Grabado en 190 enel Vende Londres, Pare de stacombleca el 
EP «Venue'1980 Live» (ve sección n.” 2 de esta guía), Las etiqueta son verde en la cara A y 
naranja en la B. Es probablemente el último concierto con Brian Gregory, 
0 -Voodoo Idols» - Capturados en Indianapolis en el $1, estos Cramps, ya con Congo al 
hacha, se nos muestran tan infernales como de costumbre, El sonido es francamente bueno y las 
copias son limitadas y numeradas. Buenas versiones de «She said / Primitive / Goo Goo Muck / 
Sunglasses after dark», Casi tres cuartos de hora de delirios varios. 
0 «Surfin' in the dark» - Un Lp editado en picture disc, Vale más por su presentación que por 
su contenido, No obstante los fetichista agradecerán esa versión del «Rumble» de Link Wray y 
alguna que otra vacilada con el «Faster Pussycat» y «What's inside 2 girl?, De origen alemán 
ro registrado en el londinense Hammersmith Palais. Además, el vinto está autografiado por 
Escalo cialis: Ey 105 Fo y NE lao 
(0 «All tore up» - Son grabaciones procedentes delas sesiones grabadas en Cleveland en 1979. 
El sonido es superior (por no decir perfecto) y los temas, las salvajadas de costumbre. «Mistery 
plane / Rockin' Bones / Jungle hop / 1 cant hardly stand it», Y además, Brian Gregory a la 
sierra mecánica, Editado por Revisited Records, También conocido en su edición en casete 
¡Ohio demo's 79». 
(0 «Human Fly» - Un directo de fantástica portada (podria titularse «Woman Fly») fechado en 
1981. La selección de temas es la habitual en los piraxas dela giras del «Psych ' 
. s p 


y , HO nuestras neuronas con el silaje 

"womans de Sonny Burgess y sd odlicida pgor el propio J.D., la delicad 

capturada nada menos que en la Sun en Memphis, Oir para creer. 

6 «RS Greatest Hits, Vol. 1 y UI» ((RS)= En este doble se puede encontrar una versión del 
«Uranium Rock» de Warren Smith grabada con Brian Gregory, es deci, en una toma diferente a 
la que podemos encontrar en otros discos oficiales, Solo editado en los USA por IRS, cvidente- 
mente. 

0 «The Rebel Kind» (lega). - Se incluye una versión del «Drug train» extraida de la toma 
original editada en Extended Play. 

0 «The return of the living dead» (Big Beat) - Banda sonora de la estupenda película de Dan 
OTascon bee ise OE cidn que aparece esla inédita «The surfin'dead» y 
el único apelativo que se me ocurre es el de glorioso (la interpretan sólo tres miembros del 
opos acompañan ademis otros chalados como los Damned, los Tall Boys o los 45 Grave, 
Editado en el 85, llegando aqui con una portada bastante más ridícula que la original. 


x* 6) MATERIAL EN CASSETTE: 


La mayoria del producto reseñado anteriormente es localizble en formato K7. Sin embargo, 
fa o que im ha aprecio en es sinema ol hizo si riaben 

6 «The Ohio demo's 1979» - Es cl mismo material que aparece en el album «All tore up». 
Existe la edición normal con el preci sobrecargado. Sino ests dispuesto a pagarlo, en el Estado 
Español se puede encargar al apartado 88 de Sta. Perpetua de la Moguda, 08130-Barcelona. (Ver 
RUTA n.* 35 para más información). 

6 «Voodoo Rythmn+ - Es el mismo material que el homónimo disco pero hay que reseñar que 
su edición original fue esta cinta. 

0 «Fastforward (n.%011)»- Fanzine australiano queedtaba imeesantes cintas como la de éste, 
su oncesvo número, en el que incluyen una versión del «Drug tai» (en directo desde Broad- 
way, Friso), ota de «Nerv kind of kick» (desde Berkeley) y na eres realizada después de 
la actuación donde se grabó esta última pieza. 


"ienen que oir en numerosas ocasiones alusiones al grupo de Lux Inteñior y Poison Ivy. 


0 «Smell of females - Edición en cassette del Mini-Lp oficial del mismo nombre, incluyendo a 
su vez «Weekend on Mars» como bonus track. Por gentileza de Enigma y de Big Bear 

¡ve Hammersmith Palais» - Concierto que data de 1981 (gira de «Psychedelic Jungle») 
«The Cramps - Rock-ola (Madrid - 1.06.1981») - Sonido regular pero histórico evento. 

Para encontrar en cassete gran parte dei material presentado hasta ahora, y alguno que no 
hemos mostrado, los mejores proveedores de pesadillas sónicas en forma de tema de los Cramps 
son los muchachos (y muchachas) de Suzy Q, en Barcelona. No dudes ni un microsegundo en 
pedir su nutrido catálogo (el general o el Only Cramps) a: Suzy Q. C/. Ros de Olano, 38. 09012 
*Pieóna (Gavaado un ld pecas vs sello de 50 pas] 


x* 7) COMPACT DISC: 


* 8) VARIOS: 


(0 «The Cramps: All time favourites» - Un programa de radio plastificado, con Lux Interior 

como locutor, en el que da rienda suelta 2 sus demencias varias. En el hace una selección de 

chaladuras delas décadas de los cincuenta y sesenta como el «Jack the Ripper» de las One Way 

Street, el «Chicken» delos Spoilers, «Baby brother» de Skull Eater o el tema de James Bond 

por Billy Strange. Además de orras «delicatessen» como Swamp Rats o Sam Space $: The 
ders, Editado por Diabolik Records. Edición limitada de 500 discos. 

«Songs the Cramps taught us» = Los británicos Stng-Rays sacaron a la calle este disco 

o homenajea sus idolos. En dl se incluyen temas que los Cramps versioncaron durante su 
Primera etapa. No tiene desperdicio. No podía ser de otra manera conteniendo singles de Jimmy 

arde Seva, The Buses Te Rumble, Bil Alen y sus Bcibes, The Plamon, Link 

ray y otros indispensables. 

«Born Badr - Tres volúmenes que no pueden faltar en las estanterías de cualquier fan del 
mejor Rock se Roll. Joyas delos cincuenta y sesenta (algunas ya incluidas en «Songs the Cramps 
hught us»). Editados en Australia por Born Bad records, tienen carpetas que se abren conte- 

niendo jugosa información, y 10. menos interesantes fotografías, sobre genios de los que los 
Cramps heredaron esa sabiduría y buen hacer. Entre las decenas que podemos hallar están 
Jimmy Lloyd, The Rivingtones, Jackie Lee Cochran, Tommy James $: The Shondels, Charke 
¡Featbers, Ándri Williams, Herbie Duncan (cuyo tema «Hor lips baby» aparece no por haber 

ido versioncado por el grupo, sino por ser el favorito de Ivy de todos los tiempos), Ronnie 


En el número 6 de ete comic (ed. española) podemos disfrutar de la 

Miri de Serge Clero irulada «Tales from the Cramps», Una auténtica delicia con licatrópicas 
formaciones incluidas. 

«El LicantroPunko + En esta historieta de Max, Peter Punk y sus compañeros skinheads 


* 9) SOLOS ANTE EL PELIGRO. 


Los únicos que han tenido desaneos e solitario de a diferentes formaciones de los Cramps han 
sido Brian Gregory y Congo Powers (sin contar a miembros itinerantes y ocasionales como 
Julien H. de The Mad o Pam Balaam, hermana de Brian). Kid Congo militó ante y después de 
su paso por Cramps en Gun Club; sin embargo su único proyecto original e solitario fueron 
los Fur Bible (ver Ruta 8) con un maxi homónimo editado por New Rose. En el disco estaban 
presentes entre otos Patricia Morrison (ex-Bags, ex-Gun Club y ahora haciendo el ridículo con 
Sisters of Mercy) y Desperate (ex Gun Club) 

Brian Gregory grabó el super-oscuro single «Wolbane nite/Possessed» en un no menos oscuro 
sello independiente americano. Ambos tpejos tiraron hacia ondas más bien snisrill y after 
Punk, aunque después Congo volvieraal redil del Rock 8 Roll. De Gregory munca más se supo. 
E TRASHMIKE 


BIRAM A 
WALKER 


SON UN EJEMPLO DE PERSONALIDAD Y PASION MUSICAL 
DENTRO DE LA ACTUAL ESCENA BARCELONESA. ESTAN 


EN ESTO PORQUE LO LLEVAN DENTRO, MUY DENTRO. 
SU PRIMER TRABAJO EN LP NOS HA ANIMADO A VOLVER 


ay pocos grupos que me 


A HABLAR CON ELLOS. 
transmitan la misma sensación de 


H honradez que me provocan los BB 


Sin Sed. Sensación de ser cinco tipos que es- 
tán haciendo lo que exactamente les gustaría 
hacer, sin más complicaciones ni comidas de 
tarro. Voy a hacer una comparación —siempre 
odiosas— con otro grupo. Su música no tiene 
nada que ver, y no pretendo que nadie me ma- 
linterprete; pero se lo que me digo cuando es- 
cribo que, a nivel de actitud, ellos me recuer- 
dan a una especie de Nacha Pop con tenden- 
cias más morbosas. Más preocupados por el 
lado oscuro del camino y mejores comuni- 
cadores (de puro hermetismo las letras de los 
Nacha a veces parecen de un compositor 
autista), B B Sin Sed comparten con los Vega 
una capacidad para ignorar los condicionan 
tes externos de la moda y seguir su propio ca- 
mino. Yo a eso le llamo carácter 


DUNAS Y SED 


Recuerdo perfectamente la primera 
vez que oí unas notas de su música. Viajá- 
bamos en furgoneta por las dunas de Santa 
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Pola en Alicante el día después de una actua- 
ción. Ibamos buscando una playa nudista que 
nos habían recomendado para descansar en- 
tre dos fechas de nuestra gira veraniega del 
86. Simón, nuestro bajista, traía una maqueta 
del grupo en el que cantaba el hermano de su 
novia. Antes de oirla pensé en esa típica y 
odiosa situación que se suele dar entre mú- 
sicos cuando un amigo al que aprecias y va- 
loras mucho tiene un grupo al que desgracia- 
damente, y ni siquiera esforzándote, consigues 
apreciar ni valorar en nada. 

Cuando Simón conectó el casette y sonó la 
primera versión de «A ella no le gusta el rock- 
"n'roll», me olvidé de parentescos porque 
acababa de descubrir al grupo de mi provincia 
que más me iba a gustar en los tres próximos 
años. 

Quede claro pues que aquí no se escribe lo 
que sigue por amiguismo. Me gustaron tanto 
que no paré hasta que me los presentaron. 
Siempre ha sido así con respecto a la gente 
que admiro. Si está en mi mano acercarme a 
cualquiera cuya obra muestre evidentes sig- 
nos de genialidad, lo hago. 

B B Sin Sed son cinco personajes que, inclu- 


DIAMANTE 
EN LAS 
TINIEBLAS 


so cogidos individualmente, resultan bastante 
particulares. Simó, guitarra rítmica, tiene una 
pinta inconfundible con su pose encorvada so- 
bre la guitarra. Su manera de tocar puede que 
no sea de las que se definen como «sumamente 
técnicas», pero escucha su guitarra acústica en 
la segunda mezcla de «No acaban las horas» si 
quieres saber lo que es pasión en la muñeca 
Feliu, el batería, probablemente tampoco sea 
un dechado de virtuosismo, pero jamás le he 
escuchado ejecutar algo que me desagradara 
Su canción favorita es «Your funeral, my trial» 
de Nick Cave. Y se viste estupendamente, co- 
mo corresponde a un admirador de Boris Kar- 
loff. Tiene virtudes cosmopolitas, pues sabe de 
la inutilidad de alardes y de lo efectivo del mi- 
nimalismo de cubrir su parcela sin florituras y 
con energía. Al bajo está Jaume que comparte 
con los demás su afición por Húsker Dú, The 
Clash y Buddy Holly. Lo podrías sorprender 
leyendo al corrosivo Roald Dahl, sino fuera 
porque generalmente está tocando su instru- 
mento con ese entrecejo impasible que le ca- 
racteriza. Y se permite el lujo de hacerlo inclu- 
so fumando sin que el humo se le meta en los 
ojos, cosa que a veces requiere más virtuosis- 
mo que una escala pentatónica de paso. 

¿Ves en la foto al primero por la izqui 
que parece recién salido de una escena de Ro- 
bocop? Pues así de impresionante es Remem- 
ber, el primer guitarra. No se de donde saldría 
su apodo pero es el que más me ha gustado 
entre los nunca oidos. Su altura impone bas- 
tante, pero a poco de tratarlo te sorprende su 
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dulzura y solidez. Transmite «cool» de t.i ma- 
nera que enseguida lo identificas con su ma- 
nera de tocar, elaborada y sensible. Y ya solo 
queda Xavi Vendrell. En perpetua lucha con la 
literatura. Encadenando melodías y escribien- 
do los textos más interesantes del nacional pa- 
norama rock. Patrimonio suyo son los mejores 
hallazgos en forma de frase que he leido úl- 
timamente (y lo digo sin circunscribirme ex 


clusivamente a lo que grupos musicales se re- 
fíere). El. y solo él, sabe como interpretarlos 
adecuadamente con una vóz ronca, desgarra 
da y sugerente que parece salirle de las mis- 
mas tripas. En una época donde lo que parece 
estar de moda son las posturas de nihilismo 
infantil, pretendida peligrosidad y obscuran- 
tismo de andar por casa; se agradece que Xavi 
no explote ese «algo» turbio y romántico que 
desprende su persona. Supongo que él es 
consciente de ello, pero afortunadamente es lo 
bastante inteligente como para no permitir 
que deforme su afabilidad habitual. 

Si, sí, ya te entiendo. Te estás preguntando 
qué coño sucede que no estoy escribiendo so- 
bre «brutales canciones», «solos explosivos» o 
«melodías tóxicas». Bien, bien, todo eso está 
pero que muy bien. Y, de hecho, se encuentra 
en la música de B B Sin Sed. Pero es que no me 
sirven los tópicos para intentar acercarte a lo 
que quiero mostrar. Hablando con ellos he es 
cuchado la declaración de objetivos más pura 
que jamás haya recibido de un grupo de rock- 
mWroll, Su único (textualmente) 
«transmitir sentimientos», y que estos lleguen 
crudos y expresivos al oyente. 


HADDOCK Y 
LA SED INFINITA 


Por eso he intentado hacerte un 
retrato de las individualidades del grupo. El 
mosaico resultante hace mucha más justicia en 
mi opinión a lo que es el grupo que los cuatro 
tópicos de lenguaje trashy. Si no lo ves claro, 
lo siento; quizás sea que escribo remata- 
damente mal, pero el intento habrá valido la 
pena aun a riesgo de hacer el ridículo. Porque 


deseo es 


el punto al que han llegado los B B con «Sed de 
sed» es algo muy especial. Se desmarcan de la 
gran mayoría de las bandas que comparten 
una trayectoria de dos o tres años sobre sus 
espaldas. En «Sed de sed» destaca una iden- 
tidad propia, un estilo personal. Algo que te 
hace reconocerlos al escucharlos en la me- 
gafonia de un bar. Que consigue que cuando 
suene una de sus canciones tu sepas que aque- 
llo es B B Sin sed y no otra cosa. De lo personal 
a lo universal. Esa es mi idea si queremos ha- 
cer un rock autóctono competitivo. 

El plástico está producido por Iñaki Altola- 
guirre y eso no es ninguna broma. Tuve la 
ocasión en los pasados tres últimos años de 
trabajar varias veces con el mayor de los «Al- 
tolaguirre Bros.» y se lo importante que es su 
sello. Para que te hagas una idea te contaré 
que, hace escasamente cínco años, no había 
manera de trabajar con un productor español 
mínimamente decente. Si buscabas a alguien 
que entendiera el lenguaje de la distorsión y el 
rock'n'roll, y además te pudiera garantizar un 
buen sonido, lo tenías crudo. Mick Ronson hu: 
biera sufrido mucho en los estudios de la Es- 
paña de los ochenta. Mott the Hoople hubie 
ran sido imposibles. Por eso juzgo tan impor: 
tante la aparición de Iñaki 

«Sed de sed» es un disco desgarrado y bello. 
Concebido, ejecutado y producido como si les 
fuera la vida en ello. Javier Andreu, riguroso y 
polifacético, aporta su buen «pedigree» a la 
grabación. Sergio Fecé a los teclados siempre 
será uel mestre» (el maestro). Sus toques aquí y 
allá siempre llevan tres etiquetas: calidad, 
buen gusto e intensidad. Posee al piano la son- 
risa deslumbrante de un Ray Charles o un Je- 


rry Lee. Y conociéndolos a todos, sé que ha- 
brán trabajado con un concepto parecido, Al 
fin y al cabo son de la misma casta de corsarios 
musicales, y eso se nota. Dios los cría y ellos se 
juntan. 


CUESTION DE MATICES 


El definir por escrito algo que está 
hecho especificamente para ser escuchado es 


primordialmente cuestión de mátices. Lo me- 
jor es que les deje hablar a ellos. Yo, por mi 
parte, sólo añado que si «Sed de Sed» no se 
so emigrar a Ma: 


convierte en un clásico, pien 
lasia 

—Me imagino que empezasteis como to- 
dos: coleccionando discos. ¿Qué tipo de mú- 
sica era vuestra favorita? 

Xavi: Yo estoy colgado por los 50s, pero ya 
hace tiempo. Me ponía la piel de gallina Buddy 
Holly (es cierto, hace tres años ya les vi hacer 
una versión impresionante en directo del 
«Words of love»). También Roy Orbison. Un 
poco después empecé a descubrir a Dylan y los 
Doors, que aun me tienen igual. Remember se 
tiró también una época loco por toda la música 
del 77. Estaba muy colgado por Joy Division 
además. 

—Por tanto, en comparación, ¿como veis 
el panorama de la música actual? 

Xavi: Estancado. Es imposible que aparezca 
una nueva música tipo explosión del 77. A mi 
me interesa la evolución de los grupos ameri 


canos que empezaron haciendo hardcore co: 
mo Sonic Youth 

—Y en ese contexto ¿que pintais voso- 
tros? Es decir ¿cuales son vuestras preten- 
siones? ¿Que es lo que os mueve a hacer lo 
que estais haciendo? 

Xavi (Reflexionando un momento): Creo que 
contar algo más a la gente. Transmitir algo im: 
No quedarse en los cuatro tópicos 


portante. 
comunes del rocanrol 

Remember: Creo que nuestra música sim- 
plemente refleja estados de ánimo por los que 
pasas. Tal como es la vida. Y eso es lo que que- 
remos transmitir. 

—Eso parece coincidir bastante con la 
imagen que en Madrid se tiene del último 
rock barcelonés. Creo que allí han dicho al- 
go así como que el mejor rock'n'roll catalán 
es urbano, guitarrero y con ese gusto por el 
pulso de la vida... 

Xavi: Eso puede ser cierto pero no deja de 
ser una manera de ver el asunto desde la ca 


pital. Me imagino que no se trata de que noso- 


tros seamos unos macarrillas de barrio y los 
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grupos de allí el no va más de la intelectuali- 
dad. Si algún día nos apetece hacer algo que 
no sea urbano, lo haremos. De hecho, hasta 
cierto punto no sé que significa exactamente 
eso de urbano. 

—Cambiando de tercio ¿con qué produc- 
tor que os parezca asequible a los grupos 
españoles os gustaría trabajar? 

Feliu: Creo que Vic Maile. 

Jaume: Ha trabajado con Inmates, Godfat 
hers 

Xavi:'A mi hay un tipo que me gustó mucho 
su trabajo cuando produjo a Robin Hitchcock, 
creo que era el guitarra de los R.E.M 
y... ¿creeis que el hecho de trabajar con 
un productor profesional y acceder a unas 
mejores condiciones de sonido (es decir, un 
público más amplio) supone necesariamen- 
te sacrificar algo? 

Xavi: Por ahora no hemos notado nada pa- 
recido. Más adelante quizás nos encontremos 
con la disquisición de pasar por el tubo. Pero 


no creo necesariamente que tengas que tomar 
por ese camino. Creo que puedes hacer lo que 
tu quieras sin necesidad de pasar por el aro 
para llegar a más público. Nosotros no esta 
'mos aquí para hacer esto. Además es precisa 
mente lo que siempre hemos odiado y crítica 
do. Y pasar por aquí sería pasar por el tubo de 
una manera tal que te haría perder toda la cre 
dibilidad en ti mismo, tio 

—Habéis tocado ya en unas cuantas 
ocasiones por España, coincidiendo y com- 
partiendo escenario con todo tipo de gru- 
pos, extranjeros, nacionales, nacionales 
consagrados... ¿qué es lo que más os ha lla- 
mado la atención de la carretera y el medio 
(ya profesional) de la música en España? 

Xavi; Hombre, yo con la gente de otros gru 
pos he flipado bastante. Hay dos tipos de gen: 


te: los que van de endiosados, y los que van de 
tipos normales. Lo curioso es que no siempre 
coincide lo que cobran con su endiosiamiento. 
A veces el que está más montado es el que va 
menos de estrella y viceversa. A veces no. Los 
que alucinan son aquellos que están a tu mis 
mo nivel y van de que no puedes ni hablar con 
ellos, 


COMPARTIR LA SED 


Ahí queda eso. De ti depende que- 
marte las pestañas en los cajones de las ties 


das de discos buscando la última rareza de 
aquel grupo albanés que grabó una versión de 
«Louie, Louie» en 1969. A la vuelta de la esqui 
na siempre estarán los B B Sin Sed, impertur- 
bables, haciendo la música que a ellos les gusta 
por su propio placer. Porque, simplemente, no 
podrían plantearse hacerlo de otra manera. Lo 
dice tio Graham, pasión no es una palabra or- 
dinaria. M 


9 ¿Maqueta 1» (1986) 
0 «Maqueta 2» (1986) ; 
0 «Nadie Me Espera» (en el LP recopilatorio 


a£.* Bienal de Barcelonaw, 1987) 
«BB Sin Sedo (mini-LP 3 Cipreses 19881 
0 ¿Sed De Sed» (LP 3 Cipreses 198%) 


AE SA 
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SON UN EJEMPLO DE ANARQUÍA CREATIVA Y HONESTI- 
DAD MUSICAL EN LA ACTUAL ESCENA MADRILEÑA. ES- 
TÁN EN ESTO PORQUE NO LES QUEDA OTRO REMEDIO. 
SU SEGUNDO ÁLBUM NOS HA EMPUJADO A TRAERLOS 
HASTA ESTAS PÁGINAS. 


Las ruedas es una cosa que nunca 
(ise por dónde va a salir. siempre he 
mos sido anárquicos, y seguiremos así, porque 
nunca hemos ido de profesionales, de éstos 
que se lo toman todo muy en serio. En el fon: 
do, la gente que empieza descontrolada, 
muere descontrolada». 

Una inequivoca señal de sensatez. Y since: 
ridad. Mientras otros grupos acumulan el he 
cho creativo en etapas prefabricadas previa 


mente según los dictámenes del mercado, ellos 
prefieren decantarse por lo imprevisible. 


as Ruedas accedieron a los 
l puestos de meritaje sin ese algo tangí 

ble en forma de vinilo, que parece 
nexcusable en el negocio discográfico, Gra 
cias a los nunca bien explicados apoyos «im- 
portantes», caprichosos siempre (hoy te radio, 
mañana no) lograron un nombre reconocible 
en el maremágnum del anonimato. Sobrevino 
el triunfo en el concurso de Radio Cadena, ce- 
lebrado en Salamanca. El grupo lleva un año 
de vida azarosa. Estamos en 1985. Quién con- 
testa es Pedro San Juan, hablar atropellado 
pero coherente, ojos nerviosos, camiseta blan- 
ca con reconocibles agujeros y manchas. 
Miembro fundador, voz, guitarra, compositor 
de letras y el que sostiene el ritmo de la charla 
«¿La historia del grupo?!!!!! Pero eso está ya 
más visto que la hostia, ¿no?!!!1! Tras acabar 
la mili el antiguo batera (Al) y yo, decidimos 
seguir en la música (estábamos en la banda del 
cuartel). Contactamos con Gonzalo, un chaval 
que lo ha dejado por la pintura, una historia 
vulgar pero al mismo tiempo importante por- 
que nos trajo a Enrique. Más tarde ya llegó 
Claudio, Claudiete, tío Claudiete (sniff, sniff, 
inspira significativamente a la vez que se ríe) 
con el que yo había tocado en Los Negativos y 
Los Toreros.» Después de todo, no estaban tan 
visto como se deducía de las palabras de Pe- 
dro. Con esa formación se llega al 86. La opor- 
tunidad discográfica 


QUEDA FUNDADO 
EL CLUB DE FANS DE 
NASTASSJA KINSKI 


Dos años hasta el primer minilp. Un 
disco que les aupaba por encima de cualquier 
escepticismo que pudo asomar tras lo que tan 
sólo era un nombre. Seis canciones intensas, 
para paladares más bien exquisitos, trallados 
en muchas horas de escucha. La confirmación 
por una vez, de los rumores de porteras radio- 
fónicas. 

«Estuvo bien y mal. 


lo nos preocupamos 


nada de buscar una compañía, sino que pensa 
mos una que nos sonaba —DRO— y para allá 
fuimos. Cogimos la maqueta, estuvimos con 


Servando; nos dijo: «No habléis con nadie más 
y esperad mi respuesta». Bueno, vale, O.K.. no 
hablamos con nadie más y la respuesta fue el 
fichaje. «La grabación fue un alucine. Salió un 
disco de sensaciones, de ideas, no de sonidos 
Falló la producción porque no teníamos ni 
idea de eso y encima no hubo productor, aun- 
que ponga Las Ruedas más Servando Carba- 
llar. Es como si pone mi viejo». O mi menda 
lerenda, que hubiera quedado más bonito. 
«Eso, mi menda lerenda», 

La novatada, desde luego, quedó de lo más 
brillante. Guitarras densas pero nerviosamen- 
te aceleradas, una voz que se filtra entre ellas 
con elegante, viciosa, insinuación alentada por 
una base que convierte el conjunto en una ex- 
traña amalgama de nueva oleros de toda con- 
dición (del más macarra al más intelectual pa- 
sando por el más dandy). Pudo quedarse en 
nada. Carreras por el desierto, cegados por 
neblinas propias de zonas costeras. «En el mí- 
niel sonido es primario, como azul oscuro, co- 
mo en una cueva, más denso. Todo como en 
una nube». 


DE DISCO A DISCO 


«Y tiro porque me toca.!! Ja, ja, ja! Se 
han reflejado los infinitos cambios, traspasos, 
cambios de mánager, etc. Mucha gente pensa- 
ba que no existíamos, que nos habíamos se- 
parado. Al ver que seguimos, andan descon 
certados». Desconcertados ante un trabajo tan 
diferente del expresado con antelación. Cam: 
bios de personal destacables: Se largan Al (ba 
tería) y Claudio (guitarra), que recala en La 
Frontera. Entran Jaime Sánchez Ocaña (ba 
tería, ex-Academia) y Daniel Ballester (guita 
rra, Ex-La Mode, ex-Academia). La decepción 
marcha pareja a las diferencias con su primer 
trabajo. «El lp es de un sonido más austero, 
menos reverb, más natural más inmediato, 


más áspero. Es un lp de transición. No me mo: 
laba nada grabar canciones muy antiguas, pe: 
ro ha habido también que hacerlo, ya sabes, el 
productor decía una cosa, nosotros otra. Me 
queda la duda de qué hubiera quedado me- 
jor». Transición abrillantada por el nombre de 
su productor: Robin Wills. «Un productor ín- 
teresante, pero que tampoco es el que hubié- 
ramos necesitado». 

La opción de Las Ruedas se ve sustentada 
eso es innegable, por temas como el tenso «Re- 
volución», de sutil sarcasmo como «Señoritas 
con sombrilla», de puro dinamismo como 
«Dulce araña», opciones fuera de norma como 
«Viva Corrales» o «Vals del licor». Una vez 
asentados en la zona de acceso, «no hay 
preocupación por un asalto inmediato al pastel 


de la fama. En esta zona se está escéptico, frío, 
ni frío ni calor. Es divertido, no crees que va: 
yas a dar el salto nunca». 

No formando parte de las turbias opciones 
de la música blanda-paraborregos, el escep- 
ticismo desencantado y violento —muy de los 
70's— impregna los surcos de su LP.Rock sin 
concesiones desde las letras al último compás 
de batería. Cierto que es más fácil deducir lo 
que hay en «Artistas» que lo de «Baloncesto», 
pero no se da la viscosidad facilona. No son, 
pues, aptos para los que gustan de explicar el 
color del caballo blanco de Santiago. WM 


RODAJAS 
T 
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ELEPES. 

0 ¿Las Ruedas» (3 Cipreses-DRO, Minilp, 1986) 
0 «Viva Corrales» (3 Cipreses:DRO. Lp. 1988) 
0 2 temas inéditos para el recopilatorio lesperemos que 
salga) «Live in Agapo» 

SINGLES 

0 0,K Nastassja Kinskin (3 Cipreses-Dro. sn, 1980) 
9 «Rosa's motel» (3 Cipreses-Dro, 50. 1987) 

0 «Artistas» (3 Cipreses-Dro, sn, 1988) 
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por PHIL McMULLEN 


UN NUEVO LP, LA RECIENTE REEDICION DE SUS PRI- 
MEROS ALBUMES Y LA APARICION EN CD DE LAS CINTAS 
DE «POTATOLAND», ENTRE OTRAS COSAS, HAN DESPER- 
TADO UN NUEVO INTERES EN SPIRIT, UNA DE LAS MAS 
FASCINANTES BANDAS SURGIDAS EN LA WEST COAST A 
FINALES DE LOS 60. LO MAS DISTINTIVO DE ESTE GRUPO 
FUE LA FUSION APARENTEMENTE IMPOSIBLE QUE REALI- 
ZARON DE ROCK, FOLK, POP, JAZZ Y EFLUVIOS ALUCI- 
NOGENOS. DURANTE UNA CARRERA QUE ABARCA MAS 
DE VEINTE AÑOS HAN CONSEGUIDO UN DISCO QUE ES 
UNA DE LAS OBRAS MAESTRAS DEL ROCK DE TODOS LOS 
TIEMPOS Y, AL MENOS, CUATRO MAS QUE TODAVIA SO- 
BREVIVEN CON FRESCURA. VANGUARDISTAS EN SU 
EPOCA Y HIPPIES OLVIDADOS EN LA ACTUALIDAD, ME- 
RECEN EN CUALQUIER CASO SER ESTUDIADOS Y VER LO 
QUE SUCEDIO, LO QUE PUDO SUCEDER Y CUANDO DE- 
BERIA HABER SUCEDIDO. 


MMT a historia de Spirit comienza 
en el circuito de clubs folk/beat/blues 


de 1964. Concretamente en un peque- 


cartel que una banda de blues convencional 
— inspirado en la Paul Butterfield Blues 
Band— llamada The Rising Sons. Estaban ca- 


ño local de Los Angeles llamado The Ash Gro- 
ve. Allí, a altas horas de la noche, podías ver a 
los Byrds y Buffalo Springfield aferrarse a la 
naciente música rock, tocando en el mismo 
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pitaneados por un veterano folkie que tocaba 
la tuba y el dobro. Había venido desde Boston 
y se hacía llamar Taj Mahal. A sus órdenes to- 
caba Ryland P. Cooder (joven guitarrista-man- 
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dolinista), Jesse Lee Kincaid, un bajista lla 
mado Gary Marker y, también procedente de 
un combo llamado The New Jazz Trio, el ba: 
tería Ed «Cass Strange-Drums» Cassidy (por 
lo visto el apodo le fue otorgado por Bill Wy 
man). Cassidy venía del jazz. En 1945, a los 
quince años, ya tocaba en Bakersfield (Califor 
nía) acompañando a viejos músicos negros. 


Tras matricularse en una academia de San 
Francisco para estudiar teoría musical, tocó 
intermitentemente con Julian «Cannonball» 
Adderley, Gerry Mulligan y Zoot Sims. En 
1960 fundó su propia banda, The New Jazz 
Trio (el miembro restante era el pianista Marty 
Siegal) y en 1962, durante una actuación 
fueron abordados por un joven aspirante a 
músico de jazz de diecinueve años. Era John 
Locke, hijo del novelista Charles Locke. Du 
rante 1964 formó The John Lockie Trio, que 
también actuaba regularmente en The Ash 
Grove, y en 1966 pasó a ser pianista y co-líder 
de The New World Jazz Company, orquesta de 
once músicos con orientación vanguardista. 
Mientras tocaban en Topanga Canyon se les 
unió Mr. Ed Cassidy... las piezas ya empeza 
ban a encajar 

Cass acababa de abandonar a los Rising 
Sons tras lesionarse un brazo por tocar de 
masiado fuerte durante una versión de «Sta 
tesboro Blues». Un desafortunado acci 
puesto que estaban a punto de firmar con CBS 
y grabar un primer album. Fue sustituido tem 
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poralmente por Kevin Kelly (primo de Chris 
Hillman y futuro Byrd), y la banda apenas pu- 
do grabar unas cuantas  rough-demos 
—aparecidas en un album pirata— y un single 
antes de disgregarse. En aquella época Cas- 
sidy tenía cuarenta años largos, y todavia era 
lo suficientemente atractivo para echarle el la- 
zo a una dama que había llevado a su hijo a ver 
uno de los shows de los Rising Sons en el Ash 
(residencia habitual del grupo, puesto que Ed 
Pearl, propietario del antro, era cuñado de 
Cass). El mocoso se llamaba Randy Craig Wol- 
fe, tenía catorce años, y trabó una buena amis- 
tad con su «tio» Cass, que al trabajar en el local 
le permitía acercarse al back-stage para co- 
nocer a los músicos. Su madre también estaba 
encantada con Ed. Al poco tiempo se casó con 
él 

Randy y un par de amigos suyos tenían una 
banda. La habían formado en verano del 65, se 
llamaba The Red Roosters y consistía en Ran- 
dy a la guitarra, John Arden (también conoci- 
do por Jay) Ferguson a las voces, y Mark 
Christopher Andes al bajo... a los que hay que 
añadir un guitarrista ocasional llamado Mike 
Pondelier y un batería desconocido). Andes 


era originario de Filadelfia, pero se había tras- 
ladado al San Fernando Valley con su familía 
cuando era un niño. Su padre era cantante de 
comedias musicales y Mark había formado 
The Marksmen, su primera banda, a los 11 
años. También había tocado en discos de Boby 
“Boris” Pickett, como el críptico hit “The 
Monster Mash” (probablemente debido a que 
Pickett era amigo del padre de Mark). Jay Fer- 
guson era originalmente un pianista clásico 
pasado al banjo. Se le había oído con varias 
bandas de blue-grass. En una de ellas, The Oat 


Hill Stump Straddlers, también estaba Randy 
Wolfe. Y ahora los orígenes de The Red Roos- 
ters: en el otoño del 65 Fondalier y el bater' 
desconocido se largan de la banda, a este úl- 
timo le sustituye el padrastro de Randy, Ed 
Cassidy. Trabajan duro y se convierten en uno 
de los grupos favoritos del Sunset Strip, pero 
la recompensa es escasa y empiezan a pensar 
en separarse. 

Sin embargo se esfuerzan por sobrevivir, 
aconsejados por el veterano Cassidy, hasta 
que en 1966 Jay y Mark abandonan para for- 
mar una efímera banda llamada Western 
Union. Este último prosigue en otro grupo, Ye- 
llow Ballon (existe un album de ellos por ah 
así como un single en el sello Canterbury) y 
participa en una formación prototipo de Can- 
ned Heat hasta que la banda es fichada por 
Liberty obteniendo un anticipo sin preceden- 
tes en la época. Mark pasa a un grupo teeny- 
bopper que no llega a tener nombre, pero lo 
deja para reencontrarse con Ed. Randy y Mr. 
Cass con los que irá a vivir un año a Nueva 
York. 

Entonces Randy tenía quince años, y se pa- 
saba el día merodeando por Greenwich Villa- 


banda habían dos Randy. Uno era de Texas y 
fue bautizado Randy Texas, y nuestro Mr 
Wolf que era de la Costa Oeste se quedó con 
Randy California, un nombre del que no se ha 
desprendido nunca. El mismo Jimi James cam- 
biaria también de nombre al ser descubierto 
por Chass Chandler —bajista de los Animals y 
manager incipiente— y llevado a Inglaterra 
donde se presentó con su apellido original de 
Hendrix 

Durante ese tiempo la familia Cassidy se mu 
dó a Ojai, una pequeña ciudad al norte de Los 
Angeles. En abril del 67 Randy y Ed formaron 
una nueva banda con el teclista John Locke y 
Bob Arkin (hermano de Alan, el actor, que to 
caba el bajo acústico). Decidieron llamarse 
Spirits Rebellious, inspirándose en el libro «El 
Profeta» de Kahlil Gibran. El 27 de mayo parti- 
ciparon en un love-in celebrado en el Griffith 
Park de LA, donde coinciden con Jay Fer- 
guson y Mark Andes, que se les unen. Los Cas- 
sidy se mudan de nuevo a Bay Street, en la 
localidad costera de Santa Mónica, donde 
también se instala la banda —ahora compren- 
dida por California, Cass, Locke, Ferguson y 
Andes— acortándose el nombre a Spirit e 
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ge. Por allí cerca, en la Manny's Music Store 
de la calle 48, le sucedió algo increible. Randy 
estaba allí, comprando una guitarra, y se en- 
contró con un tipo de color y aspecto «cool» 
que probaba amplificadores. Los dos conec- 
taron rápido y el estilo de Randy impresionó 
tanto al otro tipo que este le invitó a tocar con 
su banda, Jimi James $: The Blue Flames. Ac- 
tuaron en el Cafe Wha? y en el Café Au Go Go, 
sorprendiendo por el blues moderno que Jimi 
tocaba con su guitarra y por el respaldo de 
slide que le ofrecía Randy. A propósito, en la 


iniciando un programa de actuaciones que du 
ra ocho meses y recorre clubs de LA como el 
Magic Mushroom y el Whisky A GoGo, Gra- 
cias a ello se hacen con un público y entran en 
los estudios Gold Star a finales del verano del 
67 para grabar una demo. Esta incluye «Elijah 
Rock», su número fuerte en el Ash Grove, y 
consistentes versiones de «Darlin» y «Taurus», 
que luego aparecerían en su primer album. Ta- 
les grabaciones se comercializarían después 
en bootleg bajo el título de «Dance To The Mu- 
sic», 
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ero me estoy adelantando a 

los acontecimientos. Al acortarse el 

nombre tropiezan con un pequeño 
problema, puesto que una banda de Nueva 
York —con un single editado: «No Time To 
Rhyme/Man Enough For You Baby» (Roulette 
R-4757)— se hace llamar también Spirit. Sin 
embargo nadie les pone ningún obstáculo pa- 
ra emplear el mismo nombre y así continuan. 
De todos modos nuestros amigos estaban de- 
masiado entusiasmados para preocuparse. El 
mismísimo Lou Adler acude a verlos en direc- 
to aconsejado por su sobrino Marshall Blons- 
tein (que aparecerá en la canción «Silky Sam» 
del LP «The Family Plays Together») y los ficha 
para su sello Ode, que distribuye Columbia. En 
enero del 68 aparece su primer y homónimo 
LP, causando cierto impacto en el circuito un- 
derground, El disco contiene material que han 
estado tocando durante meses en el Ash Gro- 
ve, pero la producción no logra realzar las 
composiciones. Adler estaba acostumbrado a 
trabajar con bandas melódicas como The Ma- 
mas 8 The Papas, obteniendo soberbios resul- 
tados, pero no estaba preparado para el afila- 
do y poderoso rock de su nueva banda. De to- 
das maneras el album es técnicamente sofisti- 
cado y dispone de piezas con atmósferas de 
piano jazzy («Elijah») y arreglos de cuerda y 
viento firmados por Marty Paich, que resultan 
especialmente efectivos en la intro de 
«Taurus», un instrumental para armónica y 
guitarra. Paich había sido lider de una big- 
band, pero al declinar la moda de estas se con- 
virtió en arreglista profesional. El album era 
impresionantemente extraño, debido en gran 
parte a la influencia de las drogas que aparece 
en cortes como «Gramophone Man» (un Gram 
Man era un dealer), «The Great Canyon Fire In 
General» y los dos números más populares del 
disco, «Mechanical World» y esa maravilla ex- 
céntrica llamada «Fresh Garbage». Pero el dis- 
co no vendió lo esperado, probablemente por 
la dicotomía existente entre la sofisticación del 
sonido de estudio y el estilo crudo y abrasivo 
que exhibían en sus actuaciones, Independien- 
temente de todo esto es una de las piezas fun- 
damentales del más aventurado rock ameri- 
cano underground de finales de los 60. Pre- 
cisamente fue la etiqueta «underground» lo 
que casi acaba con la banda. Visto como un 
punto a su favor en aquellos días, también sig- 
nificaba que la banda apenas estaba en con- 
tacto con el mundo real: casí no se les radiaba, 
no consiguieron eco a escala nacional, etc. Su 
primer single, «Mechanical World/Uncle 
Jack», entró en listas en Florida, pero eso no 
fue ningún triunfo. 

Jay Ferguson era el cabecilla de la banda en 
aquella época, pero Randy California iba 
apoderándose lentamente del liderazgo. En el 
segundo album, «The Family That Plays Toget- 
her», firmaba cuatro temas. Editado en di- 
ciembre del 68 dió un primer single, «l Got A 
Line On You/She Smiled”, que se convirtió en 
lo más vendido de Spirit hasta la fecha. Al fin 
parecía que la fama les sonreía. En el album 
todavía puede encontrarse el trabajo de Adler 
y Paich, pero mientras las influencias jazz de 
Cass y Locke se mantenían, el sonido general 
estaba más orientado hacia el rock, gracias so- 
bre todo a los progresos de la guitarra de Ca- 
lifornia. 

En este período, durante un concierto pro- 
mocional del disco en el Aquarius Theater de 
Hollywood, sucedió uno de los episodios más 
extraños de la carrera de Spirit. Jacques 
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Demy. un realizador de cine francés, había si- 
do contratado por un gran estudio de Holly- 
wood a causa del éxito de uno de sus films, 
«Los Paraguas De Cherbourg». Demy andaba 
buscando exteriores y personajes para «The 
Model Shop», su nuevo film, y lo primero que 
encontró fue a Spirit. Inmediatamente decidió 
que se encargarían de la banda sonora. Los 
protagonistas de esta extraña interpretación 
del fenómeno hippy fueron Gary Lockwood y 
Anouk Aimee. Spirit compuso la mayor parte 
de la banda sonora y apareció en un par de 
escenas (un ensayo en casa de Ferguson y una 
actuación en un club de Venice). Aparte de es- 
to se incluyeron otros dos temas inéditos: «Go- 
rilla», que se oye en el juke-box de una cafete- 

ía, y una magnífica pieza sin título que en 
principio iba a ser el tema principal de la pe- 
lícula pero que acabó reducida a un borroso 
fragmento que surge de la radio de un coche. 

El soundtrack nunca llegó a publicarse en 
disco, aunque un par de cortes aparecieron en 
«Clear», el tercer album del grupo, editado en 
julio del 69. El single escogido para la pro- 
moción, «Dark Eyed Woman/New Dope In 
Town», fracasó y el album tampoco funcionó 
mucho mejor, Y es una pena, porque a pesar 
de los detractores que ha tenido a lo largo de 
los años, contiene alguna de las mejores can- 
ciones de Spirit incluyendo el soberbio e in- 
cólume «Dark Eyed Woman» de Randy (con 
un solo de guitarra que plagia directamente 
del «Runnin Blue» de Robby Krieger). La ma- 
yoría del material estaba escrito por Ferguson, 
incluyendo una lectura del «Groundhog Blues» 
de John Lee Hooker. Todavia contiene arre- 
glos de cuerda —aunque Marty Paich ya no 
volvería a trabajar con ellos— y aparece una 
flauta y congas cuyos responsables no figuran 
en los créditos. 

En noviembre del 69 grabaron otro single, el 
controvertido «1984/Sweet Stella Baby», que 
apareció en 1970 con el erróneo título de 
1948», lo que da buena medida del interés que 
CBS tenía en el grupo. Además su contenido 
fue considerado políticamente atrevido para el 
momento, y no recibió ninguna promoción. 
1984» fue rescatado en la recopilación ameri- 
cana «Best Of Spirit», junio del 73, y «Sweet 
Stella Baby» desapareció sin dejar rastro. 

Todos estos problemas empezaron a dejarse 
sentir en las relaciones internas de la banda. 
Ferguson y California no estaban de acuerdo 
en la dirección musical a seguir (Randy pre- 
tendía una mayor improvisación y un carácter 
más atrevido, mientras que Jay optaba por lo 
convencional y lo comercial). Las discusiones 
afectaron también a las giras, y hasta se anuló 
una que debia recorrer Japón en 1970. Y el que 
Lou Adler —que había tenido problemas le- 
gales con el contrato de distribución con 
CBS— les trasladase sin demasiada delicadeza 
a Epic, tampoco ayudó demasiado. Su discipli- 
nado método con la producción había benefi- 
ciado al grupo en varios aspectos, pero sus in- 
tenciones no eran altruistas: se había apode- 
rado de todos los derechos editoriales de la 
banda hasta 1972. En medio de esta atmósfera 
de descontento general. Spirit entró de nuevo 
en los estudios para grabar el cuarto LP, «The 
Twelve Dreams Of Doctor Sardonicus» (Sar- 
donicus era el apodo que la banda daba a la 
mesa de mezclas). Fue producido por David 
Briggs —que más tarde trabajaría con Neil 
Young y los Grin de Nils Lofgren— y se sospe- 
cha que sólo gracias a su trabajo pudo ser fi- 
nalizado el disco. Se debiese a esta o a otras 
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causas —las tensiones internas del grupo (Jay 
declaró que todos habían sido utilizados por 
Randy).— lo cierto es que de algún modo el 
album se convirtió en lo que para muchos es el 
mejor trabajo de Spirit y una de las obras ca- 
pitales del rock. En noviembre de 1970 se pu- 
blicó un single —«Nature's Way/Soldier»— 
que al cabo de dos meses fue reeditado susti- 
tuyendo la cara b por (la más preferible) « 
Skin». CBS rizó el rizo completando esta serie 
de singles con «Animal Zoo/Red Light, Roll 
On» (esta última no aparecía en el album de- 
bido al empleo de palabras obscenas). Gra- 
dualmente la promoción fue cumpliendo su 
objetivo, y tras ser pinchado constantemente 
en las FM el album se convirtió en disco de oro 
y platino. A pesar de todo, Ferguson y Andes 
abandonaron el grupo tras un concierto en el 
Fillmore East celebrado el día de fin de año de 
1971. Fue la última vez que pudo verse a la 
formación original de Spirit en directo. 

Los dos desertores habían estado ensayan- 
do durante ocho meses con su nueva banda, Jo 
Jo Gunne, pero nadie se había enterado. Pa- 
radójicamente obtuvieron el éxito de in- 
mediato, al contrario de lo sucedido con Spirit, 
El single «Run Run Run» se convirtió en un hit 
de la noche a la mañana (debido en parte a la 
promoción que les prestó David Geffen desde 
Asylum Records) y su primer album obtuvo 
excelentes críticas (aunque personalmente no 
pienso que las mereciesen). 

A principios del 71 Randy California sufrió 
un accidente de tráfico fracturándose el crá- 
neo. John Arliss, un amigo de Randy, pasó a 
encargarse del bajo. Pero esta formación sólo 
perduró hasta mayo, puesto que Randy aban- 
donó en compañía del citado Arliss. Randy se 
reencarnó como Kaptain Kooper y Arliss fue a 
parar a una banda llamada Red Herring. O por 
lo menos eso es lo que se cuenta. Lo cierto es 
que Cassidy y Locke reclutaron a un tejano lla- 
mado Al Staehely (un amigo de Mark Andes 
que después ingresaría en Pumpkin, una ban- 
da donde también figuraba Curley Smith, que 
repartía su tiempo con Andes en Jo Jo Gunne) 
y grabaron un disco, «Feedback», que nada te- 
nía que ver con la esencia original de Spirit. 
Para las partes de guitarra se acudió a J. Chris- 
tían Staehely. hermano de Al, que había to- 
cado en Crackerjack. Las únicas piezas salva- 
bles del disco son las tres que vienen firmadas 
por Locke, y aún así la banalidad de Staehely 
con su instrumento consigue anular la belleza 
de los teclados de John Locke. Aparte de esto, 
sólo «Mellow Morning», un tema autobiográ- 
fico co-escrito por Matt Andes, se salva de la 
penosa técnica general. Esta formación sobre- 
vivió hasta agosto del 72, cuando Cass se largó 
a mitad de la grabación de un nuevo disco. Los 
miembros restantes se hicieron con los servi- 
cios del batería Cozy Powell. que acababa de 
salir del Jeff Beck Group un mes antes, pero al 
poco tiempo este también desapareció. Le sus- 
tituyó Stu Perry y con él protagonizaron una 
gira australiana en el 73. Locke también había 
abandonado para emprender una carrera en 
solitario, por lo tanto ya no quedaba ningún 
miembro original de Spirit. A pesar de todo, y 
bajo el epigrafe de Spirit featuring The Staehe- 
ley Brothers, obtuvieron bastante éxito entre 
la audiencia australiana, sobre todo en el festi- 
val de Subury donde tocaron una selección de 
«Feedback» y presentaron un nuevo LP titula- 
do uSta-Hay-Lee» (donde, aunque los créditos 
no lo especificasen, todavía figuraban Licke, 
que aportaba el tema «Concrete And Steel», y 
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Cass). El nuevo batería era Stu Perry, camuña- 
do tras el seudónimo de Stoop Hairy 

Pero, ¿qué pasaba con los verdaderos Spirit, 
ahora enmascarados tras Kaptain Kooper And 
The Fabulous Twirly Birds? El album homóni 
mo que publicó Epic —grabado antes de que 
Cass se les uniese definitivamente, aunque 
aparece como Cass Strange Drums en «Mot 
her And Child Reunion» y «Rainbow» —es un 
compendio de heavy-rock en la onda Hendrix 
donde también participan Noel Redding al ba 
jo (como Clit McTorius) y, si la leyenda no 
miente, un par de miembros de los Byrds en 
«Rain». Otros nombres que aparecen en los 
créditos son Tim McGovern y Henry Mancho- 
vitz (probablemente Mitch Mitchell) en la ba- 
tería, Charlie Bundy al bajo y Larry Weisberg 
(aka Larry «Fuzzy» Knight, ex-Black Kanga- 
roo, banda liderada por Peter Kaukonen, her- 
mano de Jorma) al bajo y voces. El album se 
grabó en tres estudios diferentes y perma 
neció durante siete semanas en las listas im- 
port de Inglaterra. En Estados Unidos se lanzó 
un doble single promocional con materíal 
inédito, que contenía «Walking The Dog» y 
«Live For The Day» 


fl ientras tanto Randy, Mc- 

Govern y Knight consiguieron una 
E actuación en junio del 72 en un club 
de Topanga Canyon llamado The Corrall, pero 
McGovern no pudo presentarse y de este mo- 
do Cass volvió a unirse a Randy, La cosa fun- 
cionó bien y la banda decidió continuar como 
Kaptain Kooper Mark Il hasta que. contra- 
tados para una gira europea, pasaron a lla. 
marse The Original Spirit. Actuaron en Holan 
da, Alemania, Noruega, Suecia, Italia, Di 
namarca e Inglaterra, ya como Spirit, viéndose 
obligados a conceder siete bises en el Rainbow 
y apareciendo en el programa de TV «The Old 
Grey Whistle Test». Durante este tour europeo 
la banda comenzó a trabajar en su legendario 
album «Potatoland». 

La gran controversia desatada por «Potato- 
land» nunca ha sido resuelta. O, para ser más 
correcto, se ha resuelto de muy distintas ma. 
neras por mucha gente diferente. Así que la 
verdad sigue siendo un misterio. Para aclarar- 
lo citaré la explicación dada por Randy a Jeff 
Gold en un album promocional que se envió a 
las emisoras durante 1976: «La historia de «Po- 
tatoland» empieza en una fría y gris mañana 
de invierno de 1971 en la playa de Malibu. 
Acababa de bañarme en el océano como hacía 


cada día cuando puse la TV y vi a Julia Child 
sacar una fuente de patatas cocidas del horno. 
Mientras me secaba, empezó a decir lo hermo: 
sas que eran las patatas y los rostros que uno 
podía descubrir en ellas mirándolas con aten- 
ción. Entonces pensé lo divertido que sería sí 
todas las patatas se pusiesen en pie, saliesen 
de su bandeja y empezasen a desfilar por la 
cocina cantando «somos la gente con cara de 
patata»... justo cuando mi imaginación em 
pezaba a desbordarse pasaron a los anuncios, 
uno de Camel Filters en concreto, así que de- 
cidí proseguir con aquello por mi cuenta y em- 
pecé a escribir canciones junto a Cass. Enton- 
ces todavía estábamos bajo contrato con CBS 
como Kaptain Kooper, así que fuimos al estu- 
dio con ese nombre y empezamos a trabajar 
en «Potatoland». Grabamos una demo y la en- 
viamos a los capitostes de Nueva York. No ha- 
ce falta decir que les disgustó profundamente. 
Entonces firmamos un tour inglés, nos lle 
vamos las cintas y las pusimos en la BBC. Creo 
que así fue como la gente empezó a conocer el 
asunto». Esta es la historia que hay detrás de 
«Potatoland», pero ¿qué es «Potatoland»? El 
un diálogo interpolado con las canciones que 
CBS habia rechazado. El album se abria con 
Kaptain Kooper (Randy) y Commander Cas- 
sidy sobrevolando Los Angeles con su Kopte: 
mobile. De pronto entraban en otra dimensión 
y se tropezaban con una chocolatina gigante, 
un auricular de teléfono que surgía de una pa 
tata gigante (llamada «Potatoland Infor- 
mation») y, una vez entraban en la Fish Fry 
Road (Calle Del Pescado Frito), con hordas de 
patatas que chillaban mientras se las freía vi- 
vas sobre una parrilla. En medio de todo esto 
podía oírse excelente música, incluidas dos 


nuevas versiones de «1984», «Walking The 
Dog» (la de R. Thomas), «Natures Way» y «l's 
Time Now». 

El primero de abril de 1973, durante el final 
de la gira inglesa, les robaron la camioneta con 
el equipo. Aunque se recuperó todo a los tres 
días, el incidente, unido a los problemas con el 
album «Potatoland», sumió a Randy en una de- 
presión e intentó suicidarse lanzándose al Tá- 
mesis desde el Chelsea Bridge. Afortuna 
damente fue rescatado por un transeúnte y pu- 
do aparecer en el concierto del Rainbow. La 
CBS, impresionada por el éxito de la gira in 
glesa, lanzó el recopilatorio «Best Of Spirit» en 
cuyas notas de contraportada se anunciaba un 


nuevo album de estudio. Corrieron rumores 
de que iba a titularse «What's My Spirit», 
«Randy California And Ed Cassidy Together 


Again» (seguramente aún no tenían los dere- 
chos para emplear legalmente el nombre de 
Spirit) y «Journey Through Potatoland», pero 
la única evidencia positiva fue que los masters 
se encontraban en poder de la CBS inglesa y 
que se había aconsejado a los censores que 
antes de dar el visto bueno revisasen a fondo 
las letras. Pero el album nunca apareció. De 
> 


todas maneras los pirateadores se pusie: 
manos a la obra, y junto a las cintas del «In 
Concert» emitido por la BBC, pronto estuvie 
ron disponibles dos versiones diferentes del 
«Potatoland» original que mantenían escasas 
semejanzas con el LP del mismo nombre que 
Rhino/Beggars Banquet editó en el 81 (N. del 
T.: editado en España por Hispavox en 1982 y 
todavía a precio de saldo por algunas tiendas). 
Es interesante constatar que la reciente 
edición en CD de las «Original Potatoland Ta- 
alvation») que 


pes» contiene un corte extra (u 
no parece figurar en las cintas originales, a pe- 
sar de que su sonido es similar al resto de te- 
mas y haya sido confirmado como parte de es- 
1os por Bruce Pates, un americano estudioso 


de Spirit que rescató los masters perdidos pa 
ra el grupo, 

En medio de todos estos sucesos, Randy fue 
a parar a los estudios que la Island posee en 
Basing Street, donde tuvo el dudoso placer de 


poner la guitarra en la canción «Red Shift» del 
album de Peter Hammill «The Silent Corner». 
Su labor fue un fulgor de brillantez en un disco 
estúpido. Inmediatamente después de la gira 
inglesa, Randy, Cass, y Knighteregresaron a 
América, Una vez allí Randy, descorazonado y 
confuso, decidió exiliarse en la paradisiaca isla 
hawaiana de Maui. Lavando platos y mante- 
niéndose a través de otras ocupaciones tan o 
más humildes pudo ir tirando, y siguió escri 
biendo canciones. Al mismo tiempo Cassidy y 
Knight recuperaron los derechos legales sobre 
el nombre de Spirit y volviefon a dar tours 
americanos con un repertorio de viejos temas 
de Spirit. El resto de la formación se completó 
con Scott Shelly (ex-Seals 8: Croft) y Steve Ed 
wards a la guitarra 
Donnie Dacus— además de Steve Olitsky a los 
teclados. La 
ta finales del 74, y fue bien'recibida. Incluso se 


luego reemplazado por 


banda actuó durante un año, has 


Negó a pensar en un nuevo disco, pero jamás 
fue llevado a cabo. Por esa época Cassidy vol 

vió a contraer matrimonio y al poco tiempo 
adivina le aconsejó que se pusiese de 
nuevo en contacto con Randy (¡es cierto! , sólo 
repito lo que me han contado). El resultado de” 
todo esto fue que en 1974 California, Cassidy y 


ur 
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aron una pequeña 
americana en plan power-trio, uniéndoseles al 
menos en una ocasión (en Denver) John Locke, 
Después, Locke volvió a trabajar como músico 
de estudio, Andes se unió a Firefall y un nuevo 
bajista llamado Barry Keene (luego con Ike 8 
Tina Turner y Frank Zappa) fue aceptado para 
acabar el tour. El dinero ganado con esta gira 
—o al menos el obtenido con un solo concierto 
celebrado en Tampa (Florida), al sustituir a Al- 
vin Lee de Ten Years After y Led Zeppelin— 
fue suficiente para financiar unas horas en el 
Studio 70 de Tampa donde grabaron un doble 
album lleno de nuevo material, otra vez con 
David Briggs como productor. Todavía sin 
contrato (el que tenían con Epic ya había ex- 
pirado), las cintas fueron adquiridas por Mer- 
cury y editadas en junio del 75 como un doble 
album titulado «Spirit Of 76» (aunque en su 
versión promocional para radios fue reducido 
a sencillo) 

«Spirit Of 76» es una extensión del proyecto 
de «Potatoland». Contiene la misma temática 
tel declive de los valores tradicionales ameri- 
Canos, da a entender que se trata de un «Bi 
Centenial Memorial Album») que emergerá de 
nuevo en «Future Games». Pero como disco de 
reaparición es excepcional: contiene dos es- 
labones de unión con «Potatoland» (un glorio- 
so «Walking The Dog» y un extracto de «Na 
tures Way»), un «Hey Joe» envuelto en miste- 
riosos sintetizadores y jugosas versiones de 
«Like A Rolling Stone», «The Times They Are A 
Changin» y el «Happy» de los Stones. En con 
junto el resultado es asombroso. Desafortu 
nadamente el público no opinó lo mismo, y el 
disco fue descatalogado al poco tiempo de su 
aparición 

A esta obra maestra le siguió, casi in- 
mediatamente, «Son Of Spirit». Apareció en 
octubre del 75 con el logo original de Spirit (a 
pesar de que corrieron rumores de que Salva- 
dor Dalí iba a diseñar la totalidad de la porta- 
da) y contó de nuevo con la presencia de John 
Locke. Incluía otro corte perdido de «Potato. 
land», una joya regrabada con el título de «l's 
Time Now», pero en opinión de mucha gente 
el disco contenía un exceso de temática re- 
ligiosa («Holy Man», con referencias a Noe, 
Moisés y Jesús; «The Family», que trataba so. 
bre la religión judía; «Looking Into Darkness», 
con su carga mística) así que Mercury desesti- 
mó editarlo fuera de Estados Unidos, recelosa 
aún por las pobres ventas de «Spirit Of 76 

Tras la aparición del album el neoyorquino 
Barry Keene (obviamente cansado de tener 
que volar constantemente a la costa oeste) fue 
sustituído por John Terlep. de Phoenix, Arizo- 
na. «Son Of Spirit», a pesar de todo, generó el 
interés suficiente como para grabar un nuevo 
disco. El resultado fue «Farther Along». apare- 
cido en junio del 76 y nuevamente restringido 
en exclusiva al mercado americano. Una de- 
cisión poco acertada, puesto que es uno de los 
mejores trabajos de Spirit en este período. 
Producido por Al Schmidt, que había trabaja- 
do con Jefferson Airplane, contó con la pre- 
sencia de invitados ilustres como el saxofonis- 
ta Ernie Watts (ex-John Mayall y ex-Zappa) y 
lan Underwood (ex-Mothers Of Invention) 
Pero lo más atractivo es que, con la excepción 
de Ferguson (por aquel entonces trabajando 
en «All Alone In The End Zone», un LP-solo 
para Asylum después de cuatro mediocres dis- 
cos con Jo Jo Gunne), presentaba de nuevo a 
la formación original del grupo. Por su parte, 
Andes y Locke, habían estado trabajando en la 
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0 Ranay California 1976 


banda de acompañamiento de Albert Ham- 
mond (N. del T.: famoso en España con 
«Nunca Llueve Al Sur De California»). 

De todos modos hubo una reunión completa 
que tuvo lugar el 28 de agosto del 76 en el Civic 
Center de Santa Monica, pero fue como trio 
(con Fuzzy Knight otra vez al bajo) y produjo 
un nuevo LP para Mercury titulado «Future 
Games». Muchos creen que es un disco poco 
significativo, pero en mi opinión se trata de 
uno de los primeros ejemplos de rock ukalei- 
doscópico». Randy odia el disco, «fue muy pre- 
cipitado y poco musical», pero conceptual- 
mente es exquisitamente complejo y su sonido 
es de un refinamiento casi químico, emplazado 
a tres niveles distintos al unísono, y capaz de 
conducirte a una nueva dimensión cada vez 
que lo escuchas. Ahora unos cuantos datos de 
interés sobre el universo privado de Kaptain 
Kooper expuesto en el disco: las numerosas ci- 
tas de «Star Trek» que aparecen entre las can- 
ciones están extraídas de «Turnabout Intru- 
der», el último episodio de la serie; la canción 
«Natures Way» aparece aquí por quinta 
ocasión en un disco de Spirit, aunque sólo sea 
un pequeño fragmento emplazado en «The 
Stars Are Love»; y Kim Fowley co-escribe la 
letra de dos canciones, Todas estas canciones, 
así como las restantes, contienen, a pesar de lo 
que diga Randy. uno de sus momentos más 
inspirados como guitarrista hasta la fecha. En 
algunos cortes la mezcla oscurece su labor y 


tienes que afinar el oído para apreciar las ma 
ravillas que lleva a cabo, pero en canciones co- 
mo «Detroit City», «Monkey See Monkey Do» y 
«Hawaiian Times» (donde también hay buenas 
aportaciones del piano de Locke) se puede es 
cuchar una casi perfecta selección de sus múl 
tiples estilos 


Future Games» no llegó a ven- 
der las 20,000 copias requeridas en una 
cláusula del contrato firmado por su 
“manager Marshall Berle con Mercury dispo- 
sición legal impuesta por la compañía tras el 
escaso éxito de los tres LPs previos, y una vez 
más se quedaron sin contrato. Sin dejarse in- 
timidar por este hecho, Spirit emprendieron 
Otro tour europeo en marzo del 78. Aparecie- 
ron en el programa «Rockpalast» de la TV ger- 
mana y Dicky Betts de los Allman Brothers se 
les unió en los bises. También actuaron por 
Inglaterra, llenando todos los locales y rea! 
zando una memorable actuación en el festival 
de Reading. Se grabó el show celebrado en el 
Rainbow, incluyendo los diez bises que fueron 
obligados a hacer, y fue editado en disco bajo 
el título de «Spirit Live» en Ilegal Records (en 
una edición legal, valga la paradoja, que sólo 
especifica. ulive from the european tour, 
1978»). En la edición americana, en el sello Po- 
tato Records, desaparecieron dos canciones, 
siendo reemplazadas por grabaciones pro- 
cedentes de un concierto celebrado en Tampa, 


—y 


Florida, muy retocadas en estudio. Pero aún 
hay más confusión. En un intento por mejorar 


la calidad del sonido (la tirada de lllegal había 
sido prensada en vinilo reciclado) apareció 
una tercera edición, esta vez alemana, que 
añadía un tema grabado en el show de «Rock- 
palast». «Made In Germany», así se tituló, 
apareció también en el sello Potato (sólo apor- 
taba dos temas nuevos, «Looking Down» y 
«Hollywood Dream» y el resto de material eran 
nuevas versiones de canciones antiguas). Tam- 
bién apareció un single en Ilegal, con la ya 
entrañable «Nature's Way» en una cara y una 
versión del «Stone Free» de Hendrix al re- 
verso. 

En octubre del 78 se contrataron siete con- 
ciertos importantes en Gran Bretaña, pero a 
última hora fueron misteriosamente cance- 
lados. A finales de año ya corría el rumor de 
que Spirit se habían separado de nuevo. Ran- 
dy formó otra banda, imaginativamente lla- 
mada The Randy California Band, con el bajis- 
ta Steve Laura y el batería Jack Willoughby, 
que había sido roadie de Cassidy. Giraron por 
Inglaterra en el 79, como teloneros de la lan 
Gillan Band. Durante todo el tour no tocaron 
ni una sola canción de Spirit, aunque si pudie- 
ron oirse un par de números del periodo «Kap- 
taín Kooper» así como «Hey Joe» y otras ve- 
nerables piezas predilecta de Randy. 

En cuanto a los restantes miembros de Spi- 
rit, Larry Knight puso un negocio de correas 
de guitarra y Cassidy, tras una frustrada ca- 
rrera de actor, se embarcó en un album de ver- 
siones bajo el alias de Rainbow Red Oxidiser. 
El album, «Recorded Lies» en el sello Quark, 
no tiene el más mínimo interés... ni siquiera 
para los fans más completistas de Spirit. 

Pero en lo referente a otras grabaciones an- 
tiguas la cosa cambiaba. Tras recibir veinte mil 
peticiones firmadas que exigian la reedición 
de «Potatoland», Randy se reunió de nuevo 
con Cass al regresar a los Estados Unidos en 
noviembre del 80. Reformaron Spirit con la 
ayuda del bajista Laura, un teclista de Colora- 
do llamado George Valuck y el ubicuo Locke 
además de una anónima sección de viento y 
regrabaron «Potatoland». 

Siete años después de su concepción origi- 
nal, «Potatoland» aparecía de nuevo con un 
contenido que ya no era tan problemático (se 
había extraviado la inocencia del principio, y el 
mundo imaginario de Potatolandía había sido 
sustituido por otro más real para actualizar el 
proyecto).  Inexplicablemente la canción 
«1984» fue eliminada, siendo sustituida por 
tres nuevos cortes entre los que destacaba la 
melódica «Open Up Your Heart». La banda ac- 
tuó por Inglaterra y Alemania para pro- 
mocionar este disco que, globalmente, puede 
ser considerado algo confuso y sobrepro- 
ducido. 

Spirit siempre había tenido muchos segui- 
dores en Europa, y esto se reflejó de alguna 
manera en el título del siguiente album, «Euro- 
American». Acreditado como un disco en so- 
litario de Randy California, incluía a toda la 
formación original de Spirit —que no aparecía 
junta en ningún corte— además de dos nuevas 
adquisiciones. Teóricamente la primera cara 
(American Side) iba más en la onda del heavy- 
metal standard, mientras que la segunda cara 
alojaba música en la línea tradicional de «Spi- 
rit-para-sus-fans-europeos». Pero en la prác- 
tica no sonaba asi. En primer lugar la canción 
que abría la cara europea era la angustiada 
«Hand Guns (Toy Guns)», escrita tras el asesi- 


nato de Lennon y presumiblemente dirigida al 
mercado americano, donde hasta para ir de 
compras se lleva un revolver encima, En se- 
gundo lugar, las copias europeas del disco te- 
nían una cara B diferente de la edición ameri- 
cana, donde se sustituían los tres primeros 
cortes por «Rock Of Ages», «Reeling in The 
Night» y «Shattered Dreams» (que un par de 
años antes había aparecido en un EP live de 
Spirit). 

En 1983 tuvo lugar la reunión definitiva de 
Spirit que todo el mundo había estado espe- 
rando. Hubo un concierto especial en el ASM 
Soundstage de Hollywood, con la presencia de 
varias luminarias de la West Coast en una jam 
de diez minutos de «l've Got A Line On Yow», 
que fue grabado, en disco y video, y pro- 
mocionado en exceso. El album resultante no 
era un «Live» en el sentido más.amplio de la 
palabra, pero al menos iba firmado por la for- 
mación original del grupo (incluyendo a Matt, 
el hermano de Mark Andes). ¿El resultado?, 
me reservo la opinión. Siete canciones de la 
cosecha anterior al 73 — incluyendo por fin 
19841— junto a tres nuevos temas. El disco se 
tituló «The Thirteenth Dream», aunque en 
America también circuló brevemente como 
«Spirit Of B4». 

Finalmente llegó una buena racha. Randy 
estuvo trabajando mucho tiempo en un album 
en solitario donde, gradualmente, fue cam- 
biando su estilo (un periodo de seudo-heavy 
metal que fue achacado a las presiones de su 
manager) con la ayuda de un grupo donde se 
encontraban el bajista Mark Shepherd (des- 
pués en la Keith Emerson Band), Neil Murray 
de Whitesnake y, para los directos, Scott Mo- 
nahan y Les Warner, Le llevó más de un año 
conseguir un contrato, y durante ese tiempo 
estuvo ocupado con la reunión de Spirit así 
como una serie de actuaciones de rodaje con 
su nueva banda, El concierto de Glastonbury 
(UK) fue filmado por la TV y mostró a un grupo 
lleno de entusiasmo y energía, algo que no su- 
cedió con los reformados Spirit. La banda fue 


fichada por Phonogram y apareció un album 
en la subsidiaria Vertigo. «Restless» es bastan- 
te cercano a mi idea de lo que debe ser el disco 
perfecto de hard-rock melódico. Se grabó a lo 
largo de un año en los estudios RAK de Lon- 
dres y contiene grandes piruetas de guitarra 
así como una producción atronante que deja 
sin aliento. Randy contó con la ayuda de Neil 
Murray al bajo, Curly Smith (ex-Jo Jo Gunne) 
a la batería, Preston Heyman también a los 
tambores, John Locke y hasta Ed Cassidy en 
un corte. Se lanzaron dos singles promociona- 
les que, según Randy. «formaban parte de una 
nueva técnica publicitaria... no se hizo ninguna 
promoción». á 

De nuevo envuelto en problemas con la in- 
dustria del disco, y harto del clima inglés, tras 
otro tour por Gran Bretaña regresó a América 
en junio del 85. Allí tampoco se les hizo mucho 
caso —aunque se llegaron a reeditar algunos 
discos de Spirit aprovechando la coyuntura y 
actuaron ocasionalmente. A finales del 88 Ran- 
dy California volvió de gira a Inglaterra como 
parte del paquete «Night Of The Guitars» es- 
ponsorizado por IRS, aportando un tema 
(«The Prisoner») al album colectivo «No Speak/ 
Guitar Speak» resultante de esta gira así como 
otras dos canciones para el doble album que 
resultó de la gira. 

IRS anunció por esas fechas un nuevo disco 
de Spirit, y finalmente apareció en junio del 89. 
Titulado «Raptures In The Chambers», con- 
tiene al menos cuatro temas que marcan un 
soberbio regreso del Randy California de toda 
la vida así como otros doce cortes que te van 
atrapando lentamente, y la formación incluye 
también a Cassidy, Locke y Andes (este sólo en 
dos temas). Sólo me resta aconsejar de todo 
corazón la revisión de la carrera de Spirit a 
aquellos que los hayan conocido de alguna 
manera. En cuanto a los neófitos me permito 
indicarles que cualquier momento es bueno 
para descubrir a este fantástico grupo donde 
imaginación y sensibilidad confluyeron má- 
gicamente. 


DISCOGRAFIA SPIRIT/RANDY CALIFORNIA 


PARADE 


1. DISTEMPER 

The New e ANSISES Romilar D] 
2. Dad 8: DESPA! 

'n Colina end: Capote import) 

a. TA ¡AND THAT WOULD BE KING 

Holt a (50.000.000 Watts import) 
4. LOVE IS A BATTLEFIELD 

The Hard-Ons (Vinyl Solution-Capote 

import) 
5. ROADMOUTH 

The Fluid (Glitterhouse import) 
6. THE BLACK SWAN 

FEE mos [Island import) 


ne EA Ones (Mou Mou-Copote import) 
8. BLIND EAR 
Colibare Rifles (Hot import) 
9. MIDNIGHT IN MEMPHIS 
Tav Falco (New Rose-Morilyn import) 
10. PRESIDENT 
Yo La o e [Coyote import) 


11. THE RETURN OF... 

LoS Fallen Idol (Romilar D) 
12. ELDORADO 

Neil Young (Reprise-WEA import) 


13. LE BEAT GROUP ELECTRIQUE 

Wreckless Eric Il Rose-Marilyn import) 
14. THE MAN WITH THE BLUE... 

Peter Case (Getten-Wea import) 
15. JONATHAN RICHMAN 

Jonathan Richman (Rounder-Dro) 
16. RUMBLE MAN 

Link Wi (e? 
17. TELERMAN 10 da 

The Flamin: s (Restless import) 
18. aa MILLION 7 S OF KILLING TIME 

os (Mix It a n import) 
19. reee? HERE NOBO DY LIVES 
jans (Resonance-Semaphore Spain) 

20. BR IN DRAIN 

Ramones |Sire Ae 
21. LIFE IN EXILE AFTER ABDICATION 

Maureen Tucker (50.000 Watts import) 

22. BUZZ FACTORY 

Ses (SST import) 
23. COLOR H 


Desesperados (Nola) 
25. SUPERFUZZ BICMUFF 

Mudhon: a import) 
26. THE BURNING WORLD 

Swans A i do 


La Granja (D 
ore da 


The Pixies (4AD-Goso) 
29. CEREBROS EXPRIMIDOS 
Cerebros Exprimidos (Romilar D) 
30. THE DEVIL DOGS 
The Devil Dogs (Crypt import) 
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HALF JAPANESE 

«THE BAND THAT 
WOULD BE KING» 
DANIEL JOHNSTON 
AND JAD FAIR 

«JAD FAIR AND DANIEL 
JOHNSTON» 


50 000 Watts Ri 


A pesar de la creciente calidad 
de sus últimos trabajos, de su inefa- 
ble originalidad y prolífico carácter, 
sospecho que Half Japanese no 
cuentan con muchos seguidores en 
nuestro país. No son ruido neoyor- 
Kino, ni psicodelia de garage, ni roc- 
kabilly paleto, ni tremebundo Killer- 
rock de las antípodas. Escapan a 
esas y muchas otras etiquetas. Son, 
maravillosa y simplemente, el pro- 


THE FLUID 
«ROADMOUTH» 


Glitterhouse-import 
Es su cuarto LP. Y el mejor de 
todos. De las circunstancias que le 
preceden hay información en RUTA 
43. Cinco gañanes de Denver barrun- 
tando rock metálico que respira saña 
y tose cirrosis mental. Lo primero les 
viene de una adolescencia punk, y lo 
otro se les quedó de tanto escuchar a 
Stooges, A. Cooper y otros de similar 
calaña. Y aunque lo procesen todo a 
base de tópicos saben obtener una 
virulencia propia. En «Roadmouth» 
—producido por Jack Endino, artífice 
de Tad y guru sonoro de Mudhoney— 
hay canciones tremendas, inundadas 
por esa plaga de guitarras turbias (y 
mal mezcladas) que se ha convertido 
en marca de la casa. Que ha sido 
grabado en Seattle con la bendición 
de Endino se nota (aquí hay colapsos 


ducto de un pequeño cerebro en 
constante ebullición, el instrumento 
de una mente aguda que contempla 
su entorno con una retorcida inocen- 
cia. De las chirriantes miniaturas de 
sus inicios han pasado, en los tres 
últimos LPs, a una seminormalidad 


eléctricos como los de Mudhoney) y 
que la alquimia les ha funcionado co- 
mo nunca también, Rock vírico, de in- 
tenciones canallas qe se traducen en 
estribillos infecciosos y música car- 
diaca (su versión del «Big Brother» 
de Rare Earth es sencillamente ma- 
lévola). Guardan otras sorpresas, pe- 
ro esas tendrás que descubrirlas por 
tu cuenta. MM JG 


hip sha, sol break. earth qua vel 


GENO WASHINGTON 
AND THE RAM JAM 
BAND 

«HIP SHAKIN', SOUL 
BREAKIN, EARTH 
Sci LIVE!» 


PAT 


1980. Los Dexy's Midnight 
Runners ocupan el n.? 1 de las listas 
inglesas con un tema llamado «Ge- 
no». Muchas personas compraron el 
disco, pero sólo una parte de esos 


musical que los hace más asequibles 
y clarifica sus siempre excitantes in- 
cursiones en un vasto territorio lleno 
de posibilidades. 

«The Band That Would Be King» 
es, en este aspecto, un paso más en 
la autobiografía en sonido de Jad 
Fair. Un capítulo especialmente su- 
culento, debo admitirlo. Puede cons- 
tatar modestas experiencias senso- 
rales (un día de playa en «Daytona 
beach», una postal hallada sobre la 
mesa en «Postcard from far away», 
algo invisible y mudo pero aún así 
perceptible en «Something in the 
wind», una estrella de la fortuna en 
«Lucky star») y dotarlas de fascinan- 
tes resonancias poéticas. Sabe ca- 
nalizar su excentricismo en pequeñas 
viñetas de aliento nai? (un libro sobre 
ventrilocuismo que compró por co- 
rreo a los 7 años en «Ventrilocuism 
made easy», el zombie horrorizado 
por su condición que deambula con- 
tra su voluntad por los campos de ca- 
ña de azúcar en «Sugarcane», las 
aproximaciones ingenuas al mundo 
del terror en «Werewolf», «Curse of 

«the doll people» o «Deadly alien 
spawn»). Y, musicalmente, el grupo 
que le respalda (Don Fleming a la 
guitarra y voz, Mr. . Rice a la guita- 
rra, Kramer al bajo y órgano, Rob 
Kennedy al bajo, Scott Jarvis a la ba- 
teria, más el veterano Fred Frith a la 
guitarra y John Zorn y George Cartw- 
right en los saxos) es un prodigio de 


aficionados conocían la identidad del 
personaje homenajeado en la can- 
ción. Geno Washington, toda una ins- 
titución dentro de la música de la se- 
gunda mitad de los 60. 

Nacido en Indiana, su servicio en las 
Fuerzas Aéreas Norteamericanas le 
lleva a Inglaterra, donde forma parte 
de su primera banda en 1964, Lon- 
dres vive por esas fechas toda una 
explosión de blues y rhythm'n'blues. 
Clubs como el Flamingo ofrecían mú- 
sica en vivo para las frías noches lon- 
dinenes. En el circuito noctumo, la 
voz del chicarrón yanki llama pronto 
la atención de los propietarios de di- 
cho club, Rick y John Gunnell, res- 
ponsables también de la Agencia 
'Gunnell, que entre sus protegidos te- 
nía a Georgie Fame £ the Blue Fa- 
mes, Chris Farlowe 8 the Thunder- 
birds y a John Mayall y sus Blues- 
breakers. Un conocido guitarrista, 
Pete Gage, animado por John y Rick, 
ayuda a Geno a reunir una banda só- 
lida para acompañarle. Asi nace The 
Ram Jam Band, que inmediatamente 
entra a formar parte de la «escude- 
ría» Gunnell. De ahí en adelante, lle- 
ga la fama y el reconocimiento a una 
labor que se lo merecia. Columbia 
publicaría una serie de singles, que 
alcanzarian el Top-30 durante 1965, 
«Water», «HilHilHazell», «Michael» y 
todo un clásico pasado al tamiz del 
soul, «Que sera, sera». La «Ge- 
nomanía» estaba desatada, giras 


inventiva: desafinan produciendo tex- 
turas inquietantes sin herir el oído, 
funcionan con intensidad maníaca y 
lacerante dinamismo, generan at- 
mósferas casi sublimes en los mo- 
mentos más suaves, sorprenden con- 
tinuamente evitando lugares co- 
munes y sonoridades al uso. Es posi- 
ble que, en una primera escucha, el 
potencial oyente se sienta confundi- 
do, azorado por la cantidad de ma- 
terial incluido (¡30 canciones en un 
LP!) y por la despistante variedad de 
puntos de vista. No debe desfallecer, 
ni extraer conclusiones precipitadas, 


junto a Eric Burdon o Georgie Fame y 
noches cargadas de ritmo desenfre- 
nado, sudor, bailes imparables y lo- 
cura de jóvenes mod. La fórmula era 
sencilla: voz fuerte, potente sección 
de vientos, riffs al «estilo stax», públi- 
co entregado y un montón de hits 
soul de la época («Land of 1000 dan- 
ces», «Hold on 'm coming», «Knock 
on wood», «In the midnight hour»...). 
En diciembre de 1966 se publica su 
primer LP (en directo, claro), «Hard 
clappin', foot stompin', funky butt-li- 
vel», recogiendo todo el ambiente de 
sus shows. 1968 seria el año que 
marcaría el final de la línea ascen- 
dente, con la edición, en Enero de 
ese mismo año, de su tercer LP 
«Shake a tail feather baby». Ya nada 
volvería a ser igual, ni los siguientes 
discos recopilatorios, ni los dos LPs 
en solitario de Geno, traerían el éxito. 
La «chispa» de la música negra pa- 
saba a manos de la nueva genera- 
ción, capitaneada por Sly Stone. 
Ahora, en 1989 y gracias al sello Pre- 
cision Records, tienes la oportunidad 
de hacerte con este «Hip shakin', 
soul breakin', earth quakin-livel» que 
recoge todos sus temas conocidos, 
18 en total. Repartidas en una cara A 
live, con 10 temas tomados de 3 
shows diferentes, Y la cara B con 8 
temas en estudio, Buscar los origi- 
nales de la «Genomusic» te costaria 
un gran desembolso, por eso, los re- 
copilatorios, pese a no definir por 


porque «The Band That...» es un tra- 
bajo sugerente y apasionado. Basta 
con escuchar pasajes tan inspirados 
'como «l live for love», escrita por Da- 
niel Johnston, o «Ashes on the 
ground», cantada por Don Fleming 
(ex Velvet Monkeys), para conceder- 
le el tiempo necesario. Espero que 
este disco les abra definitivamente 
las puertas al mercado español. Lo 
merecen. Estoy convencido de ello. 
Publicado al mismo tiempo, «Jad 
Fair And Daniel Johnston» reúne a 
dos de los talentos más singulares de 
la actual escena independiente nor- 


completo una trayectoria discográ- 
fica, a veces, tienen un valor impaga- 
ble, y éste sin duda, lo tiene. W ELOY 
REB 


LOS BOMBARDEROS 
«CUATRO PERROS» 


Resonance 


«Cuatro perros» demuestra 
perfectamente que la objetividad ab- 
soluta en cuanto a cuestiones mu- 
sicales se refiere, no existe, y cuando 
se habla de Rock £ Roll todavía me- 
nos, Si estas líneas las estuviera es- 
cribiendo otra persona probablemen- 
te aparecerían expresiones como 
«Creen que todo está inventado...» 0 
«...faltos de originalidad...» Pero co- 
mo en este caso es a uno al que le 
toca mojarse diré que me parecen 
inútiles todas esas consideraciones, 
Las mejores virtudes de Los Bom- 
barderos son sus supuestos defec- 


teamericana. A Jad Fair ya le co- 
nocemos; al tejano Daniel Johnston 
deberíamos conocerlo. Cantautor 
sensible, atípico y enfermo (ha pa- 
sado periodos de su vida en sanato- 
rios mentales), este curioso perso- 
naje de Austin tiene en su haber va- 
rios cassettes y un LP repletos de 
canciones simples y extrañas que 
grabó en solitario. Su relación con 
otro marginado mental como Fair era 
algo que tarde o temprano debía su- 
ceder. El disco recoge el producto de 
unas sesiones caseras realizadas en 
la más absoluta intimidad por dos de- 
sequilibrados sin remedio. Guitarras 
desafinadas, voces que patinan, un 
piano que pide a gritos la jubilación y 
un órgano asfixiado, batería de 
aficionado, efectos sonoros pedes- 
tres, dan forma a una serie de ejer- 
cicios musicales con títulos como «| 
met Rocky Ericson», «| did acid with 
Caroline», «MacDonalds on the 
brain» o «Frankenstein conquers the 
world». Despellejan a Rodgers 4 
Hammerstein (la preciosa «Happy»), 
a los Beatles («Tomorrow never 
knows») y a Phil Ochs («Chords of 
fame»), ofreciéndonos la entrada a 
una dimensión musical diferente y 
desconocida. Escuchar este LP con 
auriculares es como asistir a una se- 
sión de terapia de grupo con el psi- 
quiatra ausente. Espeluznante y al 
tiempo enternecedor. M IGNACIO 
JULIA 


tos. «Cuatro perros» es pura honesti- 
dad, nula concesión y la única pre- 
tensión de hacer un LP de Rock 8 
Roll, sin más tonterías. «Cuatro pe- 
rros» no es ni evolución ni involución 
ni nada; sus creadores probablemen- 
te ni se han planteado el significado 
que tienen estas palabras, seguro 
que ni existen en su vocabulario. Este 
es un disco con los pies en el suelo 
(aunque hayan dos ruedas en medio) 
y hecho por unas mentes para las 
que la vida se discierne dependiendo 
de lo que tengan en ese momento 
entre las piernas: su moto, o la ca- 
beza de una complaciente rubia. To- 
do ello unido a unos cuantos discos 
del «Killer», Ernie Tubb, los Lynyrd 
Skyrd, John Fogerty, Hank Williams 
Jr., Bob Seger, Elvis... con esto pro- 
ducen una metralla incandescente 
que parece escapada de cualquier 
pasaje de una obra de Hunter S. 
Thompson. «Left my town», «Ram- 
blin' man» (un cruce entre los genios 
compositores de Hank Williams y Bi- 
lly Gibbons), «Wild wild west» (de 
nuevo aparece el fantasma de 2Z 
Top), «Get out on the road» (dedica- 
da a Gram Parsons), «She was a 
lady», «Dont stop me now» (con esos 
fantásticos coros), el instrumental 
«Boom Boom» (donde dan rienda 
suelta a su vena más próxima al Roc- 
kabilly criminal) o la preciosa «Moon- 
light on Highway». Un disco que tanto 
al acabar su audición como supongo 
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que ocurrió al finalizar su grabación 
te sugiere: «es lo que hay...». Ni más 
ni menos. A mi ya me sobra, y seguro 
que a vosotros también. A buen en- 
tendedor pocas palabras bastan, M 
TRASHMIKE 


SCUBA DRIVERS 
«WELCOME TO HARD 
TIMES» 

Splitt Records-New Rose import 


Tras una caricaturizada porta- 
da se abre este mini-Lp destapán- 
dose con seis pequeñas pero poten- 
ísimas muestras de la fuerza de este 
cuarteto francés; canciones como 
“Oleenage Boredom» -o «All 
Around» —a todas luces la mejor del 
disco— demuestran la aceleración 
interpretativa de los temas sonando 
con el peculiar sonido que sus guita- 
tras aportan alternándose en los pun- 
teos entremezclados con la voz y el 
colorido de los coros. 

El sonido del grupo en el disco no 
desmerece para nada la agilidad de 
sus directos ni el empeño que el gru- 
po aporta en los mismos. Zahardin, 
bajista de los Shifters, co-produce el 
disco junto a la banda y colabora 
—entre otros— tocando el bajo en 
dos cortes del disco. En definitiva, 
una pequeña muestra de la salud de 
la que goza el rock francés y en espe- 
cial algunos de sus grupos. Que sean 
bienvenidos pero, realmente, no 
pienso que los tiempos sean tan du- 
ros. RAFA IZQUIERDO 


a 
THE ONLY ONES 
«LIVE» 


Mau Mau-Demon import 


Fueron otro grupo sin suerte, 
Una banda con carisma (pero una 
imagen nada vendible al público ma- 
sivo adolescente, si descontamos al 
bello-pero-roto Peter Perrett), con es- 
tupendas canciones (aunque ba- 
ñadas de un desencanto suicida que 
ni Lou Reed o Leonard Cohen en sus 
momentos más amargos), con instru- 
mentistas sólidos y personales (los 
arranques de guitarra de John Perry 
aún provocan suspiros apasionados 
entre quienes no olvidamos fácilmen- 
te a los grupos que nos han tocado, 
en un momento u otro, la fibra sensi- 
ble). Además, estaban en una gran 
compañía (CBS) con los medios ne- 
cesarios para empujarles hacia el 
éxito. Pero, ¡oh!, allá por 1977, cuan- 
do actuaban en el Speakeasy, resul- 
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taban demasiado clásicos, de- 
masiado articulados musicalmente, 
para satisfacer a la generación punk. 
Tres años después, cuando apareció 
su último album, eran demasiado 
sombríos, recordaban demasiado la 
resaca de los 70, como para competir 
con la nueva-ola más colorista. Y... 
uh... no llevaban sintetizadores. Y to- 
maban demasiadas drogas. Y, 
bueno, nadie les hizo demasiado 
caso. 

Ha transcurrido una década y, para 
sorpresa de quienes les creíamos 
perdidos para siempre en el infra- 
mundo destinado a los grupos que 
NUNCA estarán de moda, el interés 
por los Only Ones ha despertado, se- 
guramente reavivado por la recupe- 
ración de los más clásicos valores del 
rock. «Live», como su nombre indica 
un álbum en vivo, ha sido el catali- 
zador de este renovado interés por la 
banda londinense (ya se anuncia otro 
LP con varias sesiones grabadas en 
el programa de John Peel, y la cotiza- 
ción de sus discos originales, si los 
encuentras, ha subido varios en- 
teros). Nadie sabe a ciencia cierta 
cuando ni donde tue grabado, y los 
miembros del grupo no han querido 
pronunciarse al respecto, pero si re- 
sulta evidente que un disco de estas 
características (una grabación en 
bruto que recoge algunas de sus más 
memorables canciones perpetradas 
con la energía y la sinceridad de un 
grupo que no tiene ya nada que per- 
der) va a romper corazones a diestro 
y siniestro. «Trouble in the world», en 
una versión ponzoñosa y valiente, 
abre fuego. A quemarropa. Tema a 
tema («The beast», «Lovers of to- 
day», «Why don't you kill yourself», 
«No peace for the wicked») el am- 
biente se va enrareciendo, las vibra- 
ciones van levantando una cortina de 
humo eléctrico que te atrapa como 
Una perversa telaraña. «Another gir, 
another planet», su único éxito re- 
conocible, nos recuerda hasta donde 
hubieran podido llegar comercial- 
'mente de no estar Perrett colgado de 
la heroína. «Me 8. my shadow» con- 
cluye la sesión en un tono de esqui- 
zofrenia reprimida. 

No eran más que otro grupo des- 
graciado. Inválido para la aceptación 
mayoritaria. Pero solo siendo como 
eran han logrado sobrevivir (y, como 
el vino, han ganado en cualidades) 
en el recuerdo. En el mio y, por lo 
visto, en el de otros muchos. Prometo 
dedicarles un articulo en profundidad 
ya. Sin más demora. M IGNACIO 
JULIA 


GREEN ON RED 

«LIVE AT THE TOWN 
AND COUNTRY CLUB» 
China Records - Polydor import 
Algunos datos para compren- 
der la situación: grabado al final de la 
última gira del grupo americano por 
tierras europeas, este álbum de 10" 
publicado en edición limitada, recoge 
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a pelo la casi totalidad del concierto 
ofrecido en la sala londinense el 7 de 
abril de este año, sin overdubs ni re- 
míxings, hecho particularmente signi- 
ficativo sí se tiene en cuenta que di- 
cha gira se vio obstaculizada por toda 
clase de contratiempos (desde pro- 
blemas con abogados y casas de dis- 
Cos hasta atascos, tormentas y robos 
de equipo, con abandono final del ba- 
teria), Así, del disco se desprende un 
marcado ambiente de crudeza y rabia 
eléctrica, a través de un sonido des- 
nudo de florituras, que traduce bas- 
tante bien lo que ellos mismos califi- 
can como «la peor pesadilla de Dan 
Stuart», Este, mano a mano y guita- 
rra a guitarra con Chuck Prophet 
(auténtico núcleo de los actuales 
Green on Red, acompañados en esta 
ocasión por el bajo de Rene Coleman 
y la batería de Brent Newman), re- 
pasa cuatro temas de su anterior tra- 
bajo (un endurecido «Zombi for Lo- 
ve», un restallante «D.T. Blues», un 
triste «Morning Blue» y un intencio- 
nado «Change») y tres del «Gas Fo- 
od Lodging» (furioso en «Fading 
Away» y «Hair of the Dog», más con- 
trolado en «Sixteen Ways»), más una 
canción de Waylon Jennings («Are 
you sure Hank done it this way», sa- 
cándole todo el partido al juego de 
guitarras). Salvando las necesarias 
distancias, y sobre todo en cuanto a 
intenciones de veracidad, este álbum 
es para Green On Red lo que «Time 
Fades Away» fue para Neil Young. Si 
te gustó «Here come the snakes», 
éste es el complemento perfecto para 
redondear la imagen del práctica- 
mente Único grupo superviviente de 
su generación y ámbito. ¡Poor Ole 
Dan! MH JOSE BOIX 


JOHNNY MENTERE 
«JOHNNY MENTERE» 
Cambayá Recores 


Se trata de un grupo malague- 
ño, ganadores del | Certamen de 


Pop-rock organizado por Marbella 
Festival, lo cual les ha permitido la 
grabación de este mini LP con el di- 
nero obtenido. Y con eso ya no haria 
falta decir nada más, porque por su 
intencionalidad parecen destinados 
al público masivo: música festiva pro- 
fesionalmente ejecutada, letras «sim- 
páticas», arreglos y producción bri- 
llantes; es decir, que a poco que se lo 
propongan, no tardarán en aparecer 
en Rockopop o los 40 Principales 
(dentro de su sector más digno, eso 
si). Lo que'me impide rechazarlos de 
plano es el juego de guitarras que se 
traen entre Luis Vázquez y Peter 
Holmquist, y que logra superar si- 
quiera un poco la mera condición 
anecdótica de temas como «Rockero 
de profesión», «Pascual el Anaco- 
rela» o «El Presidiario». Sospecho- 
samente rumberos en algunas 
ocasiones, se redimen sin embargo 
con el tema que cierra el disco, «Ji- 
nete Sin Honor», medio tiempo cer- 
cano al espíritu de Nacha Pop y la 
Única vez que se olvidan de resultar 
“ocurrentes», lo cual redunda bas- 
tante en su beneficio. ML. PONS 


BO DIDDLEY 
«LIVING LEGEND» 


Rose-Marilyn import 


Ahhh... Bo Diddley. Eso son 
palabras mayores, amigo. Ni revival 
post-mortem como Orbison, ni auto- 
biografías escandalosas como Little 
Richard ni película-homenaje como 
Chuck Berry. Nada. Pero él sigue 
erre que erre. Impávido ante la indite- 
rencia de un mundo que no ha sabido 
ver su grandeza y eso que oportuni- 
dades no han faltado. Lleva una vida 
exprimiendo los dos mismos acordes 
y poniendo su nombre de título a to- 
das las canciones. Canciones en las 
que naturalmente insiste en recrear 
sus infatigables capacidades amato- 
fas y otras proezas que a su enten- 
der le convierten en un especimen 
único (escúchese «The Best»). Algo 
que indiscutiblemente es. Porque a 
pesar de que sus últimos discos an- 
den buscando un hueco en el actual 
mercado (léase electro-funk a lo Prin- 
ce en el caso de «Living Legend»), 
Diddley ha retenido lo más esencial 
su personalidad. Puede que sus es- 
Caramuzas sean fallidas, y que te 
cuele algún ráb tostón, pero cuando 
asoma su infalible Diddley-beat, 
cuando exhibe impúdicamente toda 
la lujuria que lleva dentro o te escupe 


un humeante pedazo de soul al rojo 
(ese «ll Lick Yo' Face»), entonces 
hasta te olvidas de que a alguien que 
ha sido tan primordial para el rock co- 
mo él no se le deberian perdonar se- 
gún que cosas. No es lo que hizo en 
Chess, pero es Bo Diddley. M JG 


VARIOS 
«SWING FOR A CRIME» 


GMG-import 


«.. la mayoría de estos cor- 
tes bien podrían ser temas de terro- 
ríficos thrillers. Si piensa que no es 
así sólo tiene que imaginar el gélido 
ambiente del lugar y el frío sudor del 
asesino». 

Es necesario padecer una irre- 
mediable demencia teenager para 
hacer que «Swing for...» forme parte 
de tu miserable colección de plásti- 
cos infectos. A lo largo de sus 18 
cruentas aberraciones se crea una 
atmósfera de erótica criminalidad, de 
la que no lograrás salir fácilmente, a 
menos que con el cuchillo de los fi- 
letes despedezes a media vecindad 
al ritmo que te marcan los Hollywood 
Persuaders y su «Drums a-go-g0», 
sin duda de lo mejor del disco, o cual- 
quiera de las tres interpretaciones fe- 
meninas que se pueden encontrar, 
como la de Linda Bumette (obvia- 
mente nada que ver con los herma- 
nos de Memphis), Barney Kessel y su 
embriagador «Honey Rock», o Patsy 
Raye acompañada por los Beatniks. 
El resto lo componen ignorados y su- 
cios combos americanos de finales 
de la década de los 50 (The Originals, 
The Royal Jokers, The Triumphs, o 
los ya más conocidos The Viscounts 
que interpretan «Harlem Noctume» 
con eficacia, y otros de menor re- 
levancia) y solistas de dudosa pro- 
cedencia. 

Sieres pariente de la familia de Te- 
xas, o bien un asiduo lector de «El 
Caso», este disco está hecho para !. 
Yo ya estoy engrasando mi sierra 
mecánica. M MARCOS ALVAREZ 


LONG TALL TEXANS 
«SATURNALIA» 


Razor import 


Los tejanos largiruchos se 
dan un paseo por los anillos de Satur- 
no y vuelven con las baterías recar- 
gadas y ganas de dar la bulla a dies- 
tro y siniestro. Siguen siendo los más 
simpáticos y también unos de los más 
competentes a la hora de fabricar 


buen Rock 8 Roll. En «Saturnalia» si- 
guen la pauta con su original forma 
de entender el Rockabilly, aunque 
esta vez hayan introducido algunas 
fórmulas próximas al Punk británico 
del 77 (especialmente los Generation 
X). El disco lo abre una nueva versión 
de su primer hit, «Get back, wet 
back», y le siguen otras piezas no 
menos resultonas como «Dont | 
know», «Mercy Mercy», y «Crossing 
swords» 

Para el próximo disco espero que no 
les haga falta irse tan lejos. ¿Qué tal 
un paseito por la Península Ibérica? 
Yo pongo el fino y la butifarra MI 
TRASHMIKE 


THE MARSHMALLOW 
OVERCOAT 
«TRY ON» 


Get Hip-Skyclad import 

Confieso no conocer de- 
masiado su anterior LP y singles pri- 
merizos. Aunque si lo bastante para 
coincidir con ellos en eso de que son 
una «60s punk blues band», Por lo 
menos hasta «Try On». Segundo LP 
de este cuarteto de Tucson donde su 
militancia sesentista se amplía a 
otros campos. No disimulan para na- 
da que lo suyo es aplicada recreación 
de unos sonidos —aunque eso de a 
veces buenas canciones— y, siendo 
el grueso fuzz punk y garageos ad 
hoc, también se dan maña para re- 
pasar fielmente a Byrds, Kinks, Beat- 
les y Doors entre otras referencias 
más que obvias, A colocar cerca de 
Cynics y Stomachmouths, los Over- 
coat parecen contentarse con satis- 
facer a aquellos que se sientan estre- 
chamente conectados a esta historia. 
En ese sentido, cumplen de largo 
(Skyclad 6 Valley Brook Drive, Midd- 
lesex, NJ 08846 USA). MH F.P. 
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LA FRONTERA 
«ROSA DE LOS 
VIENTOS» 


Polygram 


Parece este un momento crí- 
tico en la trayectoria de La Frontera. 
A los dos años de la edición de su 
anterior álbum, aparece este cuarto 
trabajo, «Rosa de los vientos», donde 
evidencian serias dudas sobre la 
orientación que sugiere el título de 
este nuevo disco, Como si el librarse 
de la etiqueta del rock vaquero signi- 
fique quedar a la intemperie. De ahí 
que se formaliza un pacto entre los 
objetivos industriales de la casa dis- 
cográfica y los del propio grupo. No 
ha de extrañar, pues, que la primera 
escucha genere recelo y confusión 
Las posteriores audiciones sirven pa- 
ra matizar entre lo prescindible y lo 
verdaderamente interesante, 

Sobra esa producción grandilo- 
cuente, encaminada —no nos en- 
gañemos— a ese público de dóciles 
perritos falderos que se tragan el Bo- 
bopop. Urge, por tanto, manejar con 
habilidad el ecualizador para evitar 
los excesos de teclados, vientos y 
demás... ¿Con qué nos quedamos? 
Con el esfuerzo compositivo, ya prác- 
ticamente en solitario de Javier An- 
dreu, y con el inconformismo de no 
recrear unos clichés que ¿quién sa- 
be? les podrian haber solucionado 
sus problemas en estos dos años de 
silencio vinílico. Algunas compo- 
siciones son saltos a ninguna parte 
(la épica de «Rosa de los vientos») y 
otras se ven oscurecidas o masacra- 
das por la producción (el aire T. Rex 
de «Nacido para volar», envuelto en 
una atmósfera que lo deja como un 
extraño muzak). Pero no todo ha de 
ser renuncia, como cuando las guita- 
rras se imponen por goleada («El án- 
gel caído»), vence el ritmo chulesco y 
borrachin («La reina del ragtime») o 
se aunan electricidad y vientos espe- 
ctaculares («Hotel mediodia»). Men- 
ción aparte merecen los pasajes 
acústicos de «La lluvia» (a la que no 
puede estropear una inútil ormamen- 
tación al final), y de «Juan Antonio 
Cortés», la última huella perceptible 
de su etapa vaquera. 

¿Qué conclusión sacar? ¡Ufff! sólo 
la perspectiva del tiempo nos la 
puede dar. Es muy duro permanecer 
en ese lugar donde recibes palos de 
unos y de otros. Lo importante, imagi- 
no, es conservar intacta la capacidad 
creativa al margen de chanchullos 
contractuales. Este disco queda co- 
mo testimonio de unas dudas a las 
que en poco tiempo hallaremos so- 
lución. MMANOLO D. ABAD 


SNAKE FARM 

«WHAT KIND OF 
DREAMS ARE THESE»» 
New Rose - Marilyn-import 

Barry McBride es un tejano 
que parece haber tenido bastante 
que ver con el relanzamiento del rock 


en el actual Los Angeles. Fue miem- 
bro fundador de The Plugz (más tar- 
de The Cruzados, con Tito Larriva), 

donde tocaba el bajo, habiéndolo 
cambiado ahora, en su reaparición al 
frente de Snake Farm, por la guitarra, 

Desde el 86 lleva cobrando una cre- 
ciente fama en la zona de Los An- 
geles junto a este nuevo grupo, y 
creo que ello ha de ser por el sencillo 
motivo de que Snake Farm cumple 
con mucha dignidad el papel de co- 
rrea de transmisión de la tradición del 
rock'n'roll sureño, tal como hasta 
ahora han estado haciendo por ejem- 
plo The Blasters. De hecho, Dave Al- 
vin echa una mano en uno de los le- 
mas («Spite, Sport, Mercy or Love», 
un buen ejercicio de country-folk con 
aramos de Sur profundo), ayudando 
a definir de paso la atmósfera del dis- 
co: un sonido tejano que delata la 
procedencia de McBride, con una 
particular inclinación hacia el blues 
de slide («Sweet Tooth», «Be My 
Baby»; «Sidewinter Strikes»), pero 
sin desdeñar incursiones en el funky 
sureño («This Old Town»), la balada 
folk («A Norther's Blowin in») o la sí- 
nuosidad  noctuma  («Fathers 
House», «Only Survivors»). No se 
trata de un mero revivalismo, sino de 
mantener viva la llama de un estilo 
atemporal, de igual modo que Chris 
Isaak o Dwight Yoakam lo hacen en 
sus parcelas respectivas. M J. BOIX 


THE TROGGS 
«AU» 


New Rose-Marilyn import 


Hará unos diez años, aproxi- 
madamente, los Troggs actuaron en 
el Salón Cibeles de Barcelona. Re- 
cuerdo el concierto con emoción, 
principalmente porque a pesar de ser 
ya una banda moribunda hicieron su 
trabajo con devoción y dignidad. La- 
mentablemente esa cualidad no se 
ha visto en sus discos más recientes, 
y «Au» no es ninguna excepción. De 
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hecho resulta difícil comprender su 
aparición, por muy fan que uno sea 
de esta gente. Siguen aparcados en 
una vía muerta, un poco más viejos 
(Reg Presley ya parece un primo de 
Urtain) y con casi nada que decir. Las 
versiones de Burt Bacharach y Rufus 
Thomas son poco menos que anec- 
dóticas. Y en cuanto al repertorio pro- 
pio este se nutre principalmente de 
sus hits de siempre (el esencial «Wild 
Thing», «Strange Movies», «With A 
Girl Like You», «l Can't Control My- 
self») sin que las nuevas versiones 
logren aportar nada a las originales. 
Salvo alguna fastidiosa aparición de 
teclados electrónicos, el sonido es 
elocuente y efectivo, pero eso no 
consigue alejar la sensación de que 
esta obra es totalmente prescindible. 
Oh, sí, la voz de Presley es la de 
siempre... y nada puede estropear 
canciones tan magníficas como «Lo- 
ve Is All Around». Pero, francamente, 
corriendo por ahí una excelente re- 
copilación de Rhino no le veo sentido 
a productos como este. MH JG 


NEIL YOUNG 
«ELDORADO» 

Reprise-WEA import 

La historia es como sigue: el 
«canadiense — solitario» anuncia, 
mientras está dando los últimos to- 
ques a un potencial nuevo LP, una 
gira por Japón y Australia. Las sucur- 
sales de WEA en aquellos países de- 
ciden publicar un disco para coincidir 
con las actuaciones y sacar provecho 
a la visita del artista; echan mano de 
un puñado de temas que les han lle- 
gado como adelanto del LP y ponen 
en las tiendas «Eldorado», en vinilo, 
cassette y compact-disc. Llega 
Young, se entera de la jugada, agarra 
un mosqueo de aquí te espero y pro- 
hibe tajantemente la publicación del 
mini-LP en otros mercados. Las po- 
cas copias que llegan a Europa al- 
canzan precios prohibitivos (de tres a 
cinco mil pesetas por solo 5 temas), 
pero la prensa se hace eco del disco 
(se ha llegado a escribir que es el 
mejor disco killer de la historia, afir- 
mación tan gratuita como exagerada) 
y los fans lo buscan como perros 
hambrientos. Ahora resulta que el LP 
completo si va a ser publicado (llegó 
a decirse que Young lo había dese- 
chado), aunque algunos de los cortes 
incluidos en esta primera versión no 
estarán en la final, con lo que la pieza 
tiene asegurada la admiración eterna 
de los coleccionistas. 

¿Y qué demonios contiene?, te es- 
tarás preguntando. Pues una media 
hora del mejor Neil Young: eléctrico e 
inspirado, liderando una garage-band 
(The Restless) ruidosa y tajante. Las 
guitarras crujen, los amplis sufren de 
saturación criminal y Young puede 
hacer el indio a sus anchas, que es lo 
que más le gusta, mientras reitera 
Una vez más que su talento para ha- 
cer canciones certeras como flechas 
envenenadas se mantiene a pesar de 
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la edad y los zigzagueos estilísticos 
de los últimos años. «Cocaine eyes», 
por ejemplo, es un retrato descarna- 
do de los estragos que el polvillo de 
moda causa en una persona: la letra 
es directa y en absoluto paternalista, 
el fragor de la música acentúa con 
virulencia el mensaje, «Don't cry» y 
«Heavy love» presentan una fiereza 
similar; son temas construidos sobre 
acordes monolíticos y mucho feed- 
back, como si Young hubiera estado 
escuchando a Dinosaur Jr. y hubiese 
querido afirmar que él lo hizo primero 
y puede seguir haciéndolo. «On Bro- 
adway» está en la línea de su álbum 
de rhythm'n blues, un standard archi- 
conocido del que se apropia con su 
habitual carácter. Y «Eldorado» conti- 
núa la saga azteca retomada hace un 
par de años en «Inca queen» del LP 
«Life». 

Es, en definitiva, una buena señal 
para los seguidores de Neil Young. El 
anuncio de una obra que puede ser 
todo un hito en su carrera (como lo 
fueron «Tonight's The Night», «Zu- 
ma» o «Rust Never Sleeps»). Cuan- 
do sea debidamente publicada aquí, 
daremos buena cuenta de ella. M [G- 
NACIO JULIA 


THEE HEADCOATS 
«HEADCOATS DOWN!» 


Hangman-import 


Primero fueron The Pop Ri- 
vets, luego The Milkshakes, después 
The Mighty Caesars y ahora Thee 
Headcoats... ola locura sin fin de Billy 
Childish y sus amigos. Tras de si, on- 
ce años de desenfreno musical y un 
total de 41 LPs a sus espaldas (si, si, 
has leido bien ¡¡4111!). Este «Head- 
coats down!» hace el n.?42 y la fórmu- 
la sigue siendo la misma: sonido cu- 
tre (siguen reñidos con las modernas 
técnicas de grabación), rhythm'n- 
"blues peleón y mucha mala leche. Es 
inevitable que el pasado revolotee 
por los surcos de su nuevo LP. Hay 
temas que recuerdan a Milkshakes 
(«Let me touch» y sobre todo 
«Please little baby»). Ese viejo REB a 
la inglesa, que a veces se cruza con 
el más fiero punk del 77 para recor- 
damos su etapa M. Caesars («Smile 
now» o «Young Blood»). Pero tam- 
bién hay sitio para los temas impre- 
visibles (aunque, con ellos nada lo 
es). «John the revelator», es uno de 
los dos que incluyen, con la voz de 
Billy en plan predicador chillón, 
acompañado tan sólo por sus pal- 


mas. «Child's death letter» es el otro, 
Una triste canción, en la que una 
slide-guitar acompaña a la voz. Por lo 
demás, una revisión del «Willy Co- 
yote», mucho más «amansada» que 
la que abría el primer LP de los 
Caesars, allá por 1985. Y un par de 
apropiaciones indebidas, que de- 
muestran su poca vergúenza, «I'll 
make you mine», no es otra que el 
«l'm branded» de Link Wray, con le- 
tra adaptada. «Headcoat é the mortar 
board» coincide bastante con «Ja- 
guar and the thunderbird» de Chuck 
Berry, con declaración de principios 
como letra. Por cierto, el nombre lo 
han tomado del simpático sombrero 
con orejeras que adornaba la cabeza, 
entre otros, del inefable Sherlock Hol- 
mes. Ya sabes, son gamberros, re- 
petitivos, nada originales, suenan du- 
ros y primitivos, o sea tienen todos 
los defectos que la gente bien detes- 
ta. Pero no engañan a nadie y una 
sola de sus composiciones vale más 
que toda la discografía de esos ho- 
mosexuales ingleses que ocupan las 
listas de ventas (no voy a decir nom- 
bres). Vete preparando, su entregan.” 
43 está ya preparada, «The earls of 
suavedown» será su título y Crypt el 
sello que lo publicará, Si quieres co- 
nocer más sobre el pasado, presente 
y futuro de estos locos de Chatman, 
estáte atento a las páginas de esta 
revista y al dossier que sobre ellos se 
aproxima. (¡Si tal locura no acaba an- 
tes con el que esto firma!) WM ELOY 
AEB 


LINK WRAY 
«RUMBLE MAN» 


Ace import 


El mestizo Shawnee ataca de 
nuevo y por sus venas sigue corrien- 
do nitroglicerina en lugar de plasma. 
«Rumble Man» es la mejor manera 
que ha encontrado Link para despe- 
dir esta década de los ochenta en la 
que el mundo del Rock 8. Roll entró 
con los ecos de aquel fantástico «Li- 
ve at the Paradiso» todavía retum- 
bando en sus oidos. Se trata de una 
recopilación de toda la rabia y el «sa- 
Voir faire» engendrado durante los úl- 
timos treinta años. Suena a despe- 
dida, pero conociéndole se puede 
adivinar que solo se trata de un ado- 
quín más en la larga y tortuosa carre- 
tera que representa la carrera de Link 
Wray. Los temas poseen la misma 
enjundia y esa indescriptible sensa- 
ción de electricidad concentrada que 
puso los pelos de punta a los jóvenes 
de hace tres décadas; sólo que esta 
vez se les ha inoculado una sobre- 
dosis de watios y una producción de- 
moledora fruto de las posibilidades 
de la técnica actual. 

Se abre con «Draggin'», un rejuve- 
necido «Rawhide» al que se le unen 
en homenaje «The Rumble man», la 
enésima lectura de «Rumble» con la 
diferencia de que mientras la guitarra 
sigue magistralmente la melodía ha- 


bitual, ésta se halla reforzada por un 
musculoso bajo que crea su propio 
ritmo independiente (como dos can- 
ciones en una sola que se unen en un 
climax final). Además están «Aces 
wild», una respuesta a su propio 
«Deuces wild» registrado a principios 
de los sesenta, o «Copenhagen Boo- 
gie» (las mejores piezas del disco). 
También llaman la atención las dos 
cowboy-ballads, «The thrill of your lo- 
ve» (original del prolífico Stan Kess- 
ler) o «Honest, | swear somebody», 
cosecha del propio Wray y su esposa 
Olive, co-autora de la gran mayoría 
de los temas de «The Rumble man»; 
por no hablar ya de la preciosa ver- 
sión del «I'm gonna sit right down and 
cry all over you». Nada, pero que na- 
da mal, para enfrentamos con valor a 
estos próximos y olímpicos 90's. Gra- 
cias Link. MW TRASHMIKE. 


BALDOMERO TORRE 
Y Sus 


BALDOMERO TORRE 
Y SUS CUCHILLOS 
AFILADOS 

«SIN UN DURO» 


Fods Records 


Sorprendente. Y alentador. 
Que un grupo que comenzó como 
una banda más o menos competente 
de rockabilly (con todo lo que eso im- 
plica de posible limitación) haya 
evolucionado hasta el extremo de 
ofrecer un segundo disco de tan 
buena factura, no puede sino pro- 
ducir satisfacción. Son sevillanos y 
podrían llamarse Baldomero Torre y 
sus Guitarras Afiladas, porque las 
que manejan Jesús Campos y Jorge 
Reyes (con Carlos Núñez a la batería 
y Luis al bajo) están perfectamente 
preparadas para clavarse en el 
oyente y sacarle la piel a tiras si hace 
falta. Ampliando sus puntos de mira 
de forma bien consciente, el cuarteto 
andaluz apuesta por un pop-rock po- 
tente y enérgico de pulsación 
nerviosa, que mantiene un muy alto 
nivel de excitación a lo largo de las 
dos caras del álbum. Y no es que ha- 
yan olvidado por conpleto su anterior 
etapa: ahí están canciones como 
«Bebo Demasiado», «Sin un duro» o 
«Tratando de olvidar», rockabilly tra- 
tado con inteligencia y con unos tex- 
tos irónicos sin caer en el chiste fácil; 
la misma inteligencia que demues- 
tran en «El Pirata», la composición de 
hard-rock con que concluye el disco y 
que demuestra que estos chicos son 
capaces de enfrentarse a casi cual- 
quier género con personalidad. Pero 


la fuente principal de donde se nutren 
Baldomero y compañia es de aquel 
rock que estalló en el ya lejano 77, 
aquel rock que estuvo un poco al 
margen de la novedad de la new-wa- 
ve pero que mantuvo levantada la ba- 
rrera del rock'n'roll y de la diversión 
sin etiquetas, es decir, el pub-rock y 
estilos afines. «No puede ser», «Vo- 
lando en un deportivo rojo», «La calle 
del amor» y la declaración de prin- 
cipios «Cuchillos Afilados», demues- 
tran que esta banda sevillana puede 
ofrecer, sin anacronismos, buenas 
dosis del mejor rock'n'roll que se pro- 
duce hoy en día en nuestro país. Sila 
celebérrima «movida» nacional hu- 
biese contado en su momento con 
grupos como éste, no nos veríamos 
en el desierto actual. Con Baldomero 
Torre y sus Cuchillos Afilados, esta- 
mos a tiempo ahora. WM LUIS PONS 


VARIOS 
«VICTIMS OF 


CIRCUMSTANCES» 

Stop It Baby-impor 

No insistas. A estas alturas se- 
ría redundante introducir un disco que 
reúne a quince remotos combos ga- 
rage-punk del periodo 64-68. Es una 
película que ya se ha visto mil veces: 
sonidos oxidados, ritmos salvajes y 
berridos sin control. A modo orientati- 
vo señalar que el nivel medio es de- 
cente y acoge desde violentas inter- 
pretaciones del clásico de turno hasta 
vistoso pop a lo Monkees, pasando 
por anárquicos psicodélicos pasados 
de vueltas, beal cardíaco, brutali- 
dades adolescentes y un par de joyas 
menores. Si no has tenido bastante 
con «Peebles», «Back From The 
Crypt» o cualquiera otra de las mu- 
chas exhumaciones sixties que co- 
rren por ahí no dudes en hacerte con 
esta marranada incubada en el más 
profundo pozo del garage americano. 
Sólo para completistas insaciables. WM 
RR: 


LOS MOJADOS 
«MAL CAMINO» 
La Fábrica Magnética 


El corazón de la máquina se 
pone en funcionamiento. La cinta se 
desliza por sus railes. Se oye el so- 
nido de una guitarra y una batería dis- 
puestas a empezar. La guitarra mar- 
ca el ritmo, el bajo y la batería entran 
poco después. Ahora suena todo el 
grupo: potente y enfilando una recta 


sin obstáculos, dueño de una elástica 
y rítmica determinación, restallante y 
compacto. Un órgano fluido acentúa 
la acción. Es una orgullosa versión 
del «Tramp» de Lowell Fulson. Y no 
es Alex Chilton quien la ejecuta. Ni 
una banda tejana con los huevos pe- 
lados de tocar blues en escenarios 
mal ventilados. Son Los Mojados, un 
grupo de Barcelona, surgido de los 
restos de Orgullo de España que no 
militaban en The Pantano Boas. Sí, 
has oido bien, un grupo barcelonés 
acometiendo cuatro minutos de per- 
fección estereofónica. 

En comparación, el resto del disco 
carece de esa fascinante conjunción 
de mentes e instrumentos. Hay otro 
gran tema en el LP, «Contra las 
olas», un medio tiempo impactante y 
de recia presencia, conducido por 
una sección rítmica grande, muy 
grande; manejado por la increíble, IN- 
CREIBLE, guitarra de Manolo Carce- 
lero, uno de los más brillantes e 
imaginativos guitarristas de este país; 
protagonizado por la voz y los coros 
de Rosa Román. Y no es que el resto 
sea declaradamente inferior, tan solo 


menos apasionante. «El diablo», 
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RECORDS 


La importación —más rápi- 
da y menos costosa— es el signo de 
los tiempos discográficos en nuestro 
país, pero todavía hay gente que se 
atreve a editar referencias arries- 
gadas. Ese es el caso de Sam Re- 
cords, una joven independiente que 
hasta hace poco sólo operaba en el 
mercado de las discotecas. Su incur- 
sión en el rock se estrena con la 
edición nacional de algunas piezas 
del catálogo Rhino. Tanto «L.A. Roc- 
kabilly», como «The History Of Surf 
Music Vol. lll» fueron comentados 
en su momento en estas páginas, pe- 
se a lo cual recordaremos que se tra- 
ta de dos recopilaciones —la primera 


«Mal camino» o «Es por tu bien», no 
están mal, pero resultan menos inten- 
sos, menos directos, menos impres- 
cindibles, Sí, cuentan también con la 
guitarra de Manolo, pero no superan 
lo simplemente satisfactorio. No 
tienen esa fuerza, ese pellizco que 
me hace concebir un por lo menos 
prometedor futuro para Los Mojados. 
Aquí hay un filón. MW IGNACIO JULIA 


VV. AA. 
«THE GREAT FIRE OF 
LONDON» 


Fire Records - Twins 


Oportunidad de acceder a una 
buena muestra del catálogo del sello 
Fire, a través de esta compilación 
editada ahora en nuestro país y que 
rescata temas de once grupos británi- 
cos mayormente inéditos o apare- 
cidos en maxi, con algún nombre co- 
nocido y otros no tanto, Entre los pri- 
meros, 1.000 Mexicans aportan un 
tema («Diving for Pearls», tecno-pop 
con trompetas mexicanas de por me- 
dio) y dos Rose of Avalanche (intensa 
psicodelia de garaje en «Always 
There» y «L.A. Rain»), Blue Aeropla- 
nes (art-rock en «Ups» y pop excén- 


muy razonable (Lobos, Dave Alvin, 
Billy «X» Zoom y otros menos po- 
pulares) y la segunda algo decepcio- 
nante (Malibooz, Bel-Air Bandits, Surf 
Raiders y otros surfers de los 80 que 
no consiguen recuperar el esplendor 
del pasado)—, atractivas a los ojos 
de todo buen aficionado. Cindy Lee 
Berryhill es por el contrario una 
nueva referencia de Rhino. Su debut 


«Who's Gonna Save The World» 
—que nos llega aqui cuando en USA 
ya hay segundo LP, producido por 
Lenny Kaye— la presenta como una 
integrante más del desempolvamien- 
to actual del folk-rock. Pero en los 


trico en «Gunning the Works '87») y 
Close Lobsters (pasando del pop ju- 
guetón de «D.D.R,LN.» al guitarrero 
de «Lets Make Some Plans»). Del 
resto de bandas, se dedican también 
al pop Colenso Parade y Pulp (ambos 
en su vertiente sensible y preciosista) 
y Live Of Angles (en su vertiente 
naif), mientras que The Perfect Di- 
saster recuerdan el after-punk de los 
primeros Cure, The Parachute Men 
practican un folk-rock de pulso vitalis- 
ta, Gerard Langley 8 lan Fearey roc- 
kabilly un tanto alocado y The Royal 
Assassins aportan una oscura ex- 
perimentación electrónica. En con- 
junto, no es que la cosa resulte muy 
excitante, pero puede ayudar a des- 
cubrir alguna banda interesante se- 
gún el gusto de cada cual. MJ. BOIX 


ADULT NET 
«THE HONEY TANGLE» 


Fontana-import 


En tiempos como los actuales, 
donde cantidades ingentes de reyes 
y reinas sin trono dominan la esfera 
del negocio musical, se puede enten- 
der que las miradas de recelo y los 
oldos escépticos tengan más razón 
que nunca cuando, pesimistas, afir- 
man plenamente convencidos que ya 
no existe apenas pasión ni atractivo 
en el pop de finales de década. 

Sin embargo, de este mercado re- 
calentado por facsímiles triviales, to- 
davía se pueden extraer pequeños 
trozos de dignidad arrolladora, ca- 
paces de recuperar el interés y la es- 
peranza por el pop bien facturado y 
concebido, Un pop contrario a la an- 


teposición de la idea mercantilista so- 


surcos del disco hay motivos para no 
tomarla sólo como una M. Shocked 
de repuesto: melodías sinuosas, pro- 
ducción ingeniosa, armonías sedati- 
vas y un firme pulso emocional labra- 
do a la sombra de Dylan y Violent 
Femmes. También acaba de salir del 
horno del rinoceronte «Tantilla», el 
segundo LP de House Of Freaks, un 
dúo de Virginia radicado en LA. Pro- 
duce John Leckie (XTC) y saca a flote 
abigarradas viñetas de pop-rock 
americano  hecho-pensando-en-In- 
glaterra. No, nada de moderneces. 
Son algo épicos pero exprimen sus 
guitarras con inteligencia y lejos de 
las babas del AOR. Como Game 
Theory pero más accesibles. Y el lote 
se cierra con un producto nacional, 
«Con El Rabo Entre las Piernas», 
que firman los Avikultores Moder- 
nos. Una banda de la Plana de Vic 
que hasta ahora no ha tenido de- 
masiada suerte en sus exiguas incur- 
siones discográficas. Lo suyo es pop 
de guitarras, voluntarioso pero dis- 
reto, que en este caso se desvanece 
en una producción monótona. Sam 
Records c/. Carme 11 3? 08911 Ba- 
dalona. Tfno: 389 30 30 M MT 
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bre el puro factor creativo. Uno de 
esos trocitos musicales es «The Ho- 
ney Tangle», el segundo álbum de 
Adult Net, el nombre sobre el que se 
esconde Brix Smith, la chica que has- 
ta hace muy poco tiempo hacía sonar 
su guitarra en la banda de su ex ma- 
rido Mark E. Smith, máximo pontifice 
de The Fall. 

Californiana de origen y afincada 
durante dos años en Inglaterra, el 
tiempo que duró su matrimonio con 
Mark, Brix ha conseguido reactivar 
Adult Net con la creación de uno de 
los discos más brillantes de este año, 
Un disco de fusión entre el más frágil 
y elegante rock ácido californiano y la 
psicodélia emocional de algunos de 
los nombres británicos más inspi- 
rados de esta década —Julian Cope 
ó Robyn Hitchcok, por ejemplo— que 
te empuja hasta lo más hondo de sus 
canciones, ofreciendo la posibilidad 
de descubrir paisajes de épica 
emocional reflejada sobre dualismos 
de tristeza y salpicante felicidad. 

«The Honey Tangle», un jardin de 
flores que nunca marchitarán, con 
nombres como «August», donde se 
respira al inicio de la canción el 
aroma de los Byrds, «Tiffany Tues- 
day» y su elegancia barroca de tintes 
psicodélicos, «Where were you» y la 
fantástica recreación de este tema 
original de P.F, Sloan y S. Barri, ó 
«Sad», un onírico y extraño cruce en- 
tre Kurt Weill y los Bealles del «Sgt. 
Peppers». Flores para cuidarlas con 
extremado cariño, como el demostra- 
do por su jardinero Craig Leon (Ra- 
mones, Sound, Jeffrey Lee Pierce...) 
mientras las cultivaba desde la ca- 
bina de control. No permitas que se 
'sequen en cualquier cajón de rebajas 
si es editado en nuestro país. M BENI 


DOCTOR FEELGOOD 
«SINGLES» 
Emi Liberty import 


Con casi 18 años en el «bis- 
nes», y superando la decena de Lps 
oficiales (tres de ellos en directo), era 
necesaria una recopilación que hicie- 
ra justicia a semejante carrera. Esa 
cantidad de material publicado im- 
ponía a su vez una serie de dificulta- 
des, especialmente la de la selección 
de los temas que habian de contor- 
mar un posible doble album. La so- 
lución fue drástica: se rellena con la 
totalidad de los sencillos publicados 
desde el 74 hasta hoy y adelante. 
«Singles» no aportará nada a los que 
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ya posean los preciosos discos de los 
Feelgood (excepto una remozada 
versión del «Milk and Alcohol» pro- 
ducida en este mismo año por Dave 
Edmunds) pero será apreciado por 
los coleccionistas o los que quieran 
cubrir huecos en su discografía. No 
obstante hay que señalar que ya de 
por si el album entra por los ojos, con 
una portada más que acertada (obra 
y gracia de Paul Cemmick) y sus 
notas interiores no se quedan atrás. 
En «Singles» se encuentran encerra- 
das una por una todas las épocas re- 
corridas por Doctor Feelgood, todas 
ellas representadas por temas forja- 
dos entre los más mugrientos Pubs 
londinenses y los escenarios de me- 
dío mundo. Resultan fogosos e irre- 
sistibles en todas sus facetas: con 
Wilko Johnson («She does it right», 
«Riot in cell block number 9»); man- 
teniendo el tipo en plena oleada Punk 
(«Milk and alcohol», «Down at the 
Doctors») o en estos últimos tiempos 
(«Mad man blues», «Hunting, shoo- 
ting, fishing»). Pub Rock, Punk Rock, 
Rhythm 8 Blues... por encima de to- 
do: Doctor Feelgood. Amén. ME 
TRASHMIKE. 


JELLYFISH KISS 
«GASOLINE JUNKIE» 


What Goes On-import 


Treinta minutos y medio de 
música rabiosa de la mano de una 
nueva banda de ese centro de actitu- 
des radicales que constituye la 
ciudad inglesa de Leeds. Radicales 
resultan Jellyfish Kiss, con su mezcla 
de hardcore acelerado y speed- 
metal, consiguiendo en ambos casos 
Un sonido blindado de nerviosa pul- 
sación. Desde el bólido eléctrico que 
abre el disco («You Could Be Blind») 
y su inmediata de igual tono («Since 
She Said Goodbye») hasta la exten- 
sa pieza que cierra el mini LP 
(«Bumn», el tema más trabajado, con 
apuntes de psicodelia densa y ligera- 
mente demente), las guitarras man- 
tienen un constante acoso al oyente 
en su vendaval de velocidad suicida, 
disparándose en ocasiones direc- 
tamente contra el tímpano («Love 8 
Kisses», lo más fuertecito del álbum). 
Estamos en un momento en que ca- 
da vez es más crecido el número de 
bandas que se entregan al ataque 
sónico indiscriminado, lo cual pro- 
picia el que, junto a ideas de valía, se 
cuele todo tipo de morralla sonora. 
dellyfish Kiss están más cerca del pri- 
mer caso que del segundo. El tiempo 
dirá sus posibilidades reales. M J, 
BOIX 


THE DEVIL DOGS 
«THE DEVIL DOGS» 

Crypt import 

Muy pocos grupos actualmen- 
te en funcionamiento muestran tanto 
Ímpetu, tan obsesiva energía, tamaño 
descaro musical. Los Devil Dogs, el 
último lanzamiento de la ya de por si 


cazurra Crypt Records, son una bru- 
talidad de grupo. La única compa- 
ración que se me ocurre serían los 
Ramones unos meses antes de gra- 
bar su primer disco. Si Johnny Thun- 
ders se hubiera quedado preñado en- 
tre el primer y el segundo LP de los 
New York Dolls (en el caso, claro es- 
tá, de que tal cosa fuera biológica- 
mente plausible), el aborto tricéfalo 
producto de ese embarazo mons- 
truoso se parecería mucho a este im- 
púdico grupo neoyorkino. Andy Gort- 
ler (guitarra, voz), Steve Baise (bajo, 
voz) y Paul Corio (batería), están en 
ESTO porque no les quedaba otra 
salida, Eso se nota. Nunca les hubie- 
ran aceptado como pilotos de 
pruebas en la NASA, ni hubieran du- 
rado mucho como conductores suici- 
das en el mundillo del drag-racing en- 
loquecido, y, claro, el puesto de spa- 
ring de Mike Tyson ya estaba ocupa- 
do. La única alternativa era subir los 
amplis A TOPE, pergeñar unas cuan- 
tas animaladas de ritmo explosivo y 
roñosa melodía, fruncir el ceño y po- 
ner cara de profunda subnormalidad, 
mientras salian zumbando a toda 
hostia hacia el nirvana sónico, el lim- 
bo del taca-taca-2um, un pande- 
monium de POP crudo y sangrante 
en el que sumir todos nuestros senti- 
dos, Tanto da que versioneen, a lo 
BESTIA, a Phil Spector (la furibunda 
lectura de «Best part of breakin up»), 
a los Ramones («Babysitter»), a Jeft 
«Lyres» Connolly («Ball me out») o a 
su maestro Billy Childish (Milkshakes, 
Mighty Caesars), del que hacen ¡tres 
temas!; como que le hinquen el dien- 
te a su propia cosecha, cosas como 
«Action», «Chinatown», «Gimme that 
girl» o «Brand new chevy»; el resul- 
tado es lo mismo. ¡B-R-U-T-A-L! La 
producción es una guarrada (de esas 
que provocarian una jaqueca de años 
a Diego Manrique) y el sonido del trio 
pura tralla. Pero, ahora mismo, no se 
me ocurre mejor manera de echar a 
perder el próximo party al que me in- 
viten (¡hace ya tanto del último!, ¿por 
qué no sonará el teléfono, eh?). Este 
disco es una burrada, una BURRA- 
DA, ¿vale? M DR. RAWK 


LES PASADENAS 
«VOL. 2» 


MC 2-New Rose Import 


«The little old lady from Pa- 
sadena» es el título de una vieja can- 
ción de los conocidos Jan £ Dean y 
de ella tomaron su nombre estos mu- 


chachos parisinos para sus andan- 
zas. Por supuesto, no tienen nada 
que ver con esos cinco danzarines 
negritos que pupulan por las listas de 
éxito. Editaron su primer single hace 
un par de años, «In the past few 
days», que contenía 3 temas, con 
«Follow that car» como plato fuerte. 
Entonces eran un trio y un simple 
grupo paralelo donde realizar las pa- 
siones ocultas de sus componentes. 
En 1989 han editado su segundo tra- 
bajo, un mini-LP de 5 canciones, ti- 
tulado simplemente «Vol. 2». Al 
gunas cosas han cambiado, ahora 
son un cuarteto, con Marc Police 
(guitarrista de los Wampas) y el saxo 
de Marc Delamotte como super- 
vivientes de la primera formación (y 
almas del grupo). A ellos se han 
unido, Berko (bajista de Les Rou- 
quíns, una nueva banda de rhythm'n- 
'soul). Lo que no ha variado, es que 
siguen siendo un grupo paralelo y, lo 
principal, su música, tampoco ha 
cambiado. El mini-LP en cuestión 
contiene una potente versión del 
«Tallahassie Lassie», además de 4, 
no menos potentes, composiciones 


propias. «Shakinmama» y «Kar- 
mann», son dos auténticos pildo- 
razos. Su sonido, tal mezcla de in- 
fluencias, que llega a confundir. El 
soul, el punk, el surf y las guitarras 
duras predominan, creando un incen- 
diario muro rítmico, con la desor- 
denada y potente voz de Marc Police 
por delante. Para que te hagas una 
idea, en su hoja de promoción inclu- 
yen ¡¡107!! nombres de «fuentes de 
inspiración»: James Brown y los Un- 
dertones, Ramones y Bo Diddley, 
AC/DC y Xavier Cugat, Dick Dale y 
Led Zeppelin, Phil Spector y los Rip 
Chords... ¿explosivo, verdad? Si a 
eso le sumas que el disco está gra- 
bado en un día, con todo lo bueno 
(fuerza, entrega, emoción...) y lo ma- 
lo (errores de producción, arreglos...) 
que ello conlleva; ya puedes hacerte 
una ligera idea de a qué suenan Les 
Pasadenas. Después de todo, ellos 
'son uno más de los cientos de grupos 
que han demostrado que el rock'n'roll 
es algo que fluye de dentro de forma 
instantánea, captando todo su poder 
en una sola toma. No pienses por eso 
que son del montón aseguran que si 
no les amas hoy, corres el fuerte ries- 
go de amarles en un futuro ¡Estás 
avisado! MELOY R8B 


GUERRILLA URBANA 
«RAZON DE ESTADO» 


Jaja Records 


Respetando portada y contra- 
portada sugerida por el grupo, incum- 
pliendo con el contrato de adjuntar 
las letras en el interior de la carpeta y 
con un año de retraso, la indie chi- 
charrera Jaja Records ha publicado 
el disco más combativo de esta su 
segunda etapa. Los Guerrilla Urbana 
siguen siendo una de las bandas más 
contundentes y punk de Canarias. 
Guitarras trepidantes y mordaces. 
Historias cotidianas contadas y can- 
tadas por unos chicharreros nihilistas 
que arremeten contra el fuerte estado 
policial y militar, paten a los políticos 
de la transición que ellos denomina 
mierdocrática. El sonido es pulcro, 
muy bien producido aunque con po- 
cos medios. Los Guerrilla han de- 
mostrado tener más de una razón pa- 
ra continuar incordiando. En la se- 
gunda cara «Canarias es una esta- 
fa», denuncian la mafia política y 
económica que el archipiélago sopor- 
ta, «Canarias vive engañada. Playas, 
Hoteles y un puro pero tú no verás ni 
un duro.» También hacen apología 
del IRA deseándole larga vida y gol- 
peando a la primera ministra británi- 
ca. Y por último, el estado religioso 
con su santa trinidad, es dulcemente 
tratado y los exhortan, tanto a las 
monjas y curas, a trabajar y fornicar. 
El grupo dedica el disco a nuestros. 
enemigos, sin cuya estúpida ob- 
sesión por hundimos, jamás hubié- 

odio necesario 
para estar aquí y para hundirlos no- 
sotros a ellos. Es uno de los pocos 
discos combativos de la sona zur. Su 
escucha es obligada para entender la 
problemática insular. ¡Irresistible! MH 
SANTI RAMIREZ 


BLACK CAT BONE 
«LIVIN' IN THE HOG»» 
Double Dutch - Marylin import 


CALEDONIA BLUES 
BAND 

«JUST RHYTHM £ 
BLUES» 

Cambayá Records 


intenciones. Black Cat Bone es un 
trio alemán que llevan funcionando 
desde 1979, pero no será hasta el 84 
cuando entra en sus filas Hans-Jórg 
Múller, cuya indudable pericia a la 
guitarra les ha dado una nueva di- 
mensión, llegando a actuar como 
acompañantes de bluesmen negros 
de la talla de Champion Jack Dupree 
o Luther Allison, Caledonia Blues 
Band, por el contrario, llevan apenas 
un año con su formación actual y son 
de Sevilla, circunstancias que en 
principio les harían menos aptos para 
la tarea fida. Pero si me to- 
case elegir entre las dos bandas, 
creo que me quedaría sin dudarlo con 
los sevillanos (y no por chauvinismo, 
desde luego). Black Cat Bone poseen 
una envidiable profesionalidad, des- 
de luego, y la guitarra de Múller es 
versátil y segura («Help The Poor», 
»/'l Play The Blues For You») y sabe 
resultar alternativamente sutil («The 
Last Time») o potente («Guitar Slin- 
ger») cuando hace falta. Pero Ca- 
ledonia Blues Band poseen un en- 
tusiasmo (que no impide el magnífico 
nivel técnico) que se echa en falta en 
los alemanes, tal vez demasiado 
ocupados en este disco live por sonar 
lo más perfecto posible. La guitarra 
de Manuel Romero Ortega, la harmó- 
nica de Domingo Balaguer y la voz 
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del estadounidense Michael Lindner 
(más la sección de ritmo integrada 
por Francisco J. Martínez y Juan Ra- 
món Borreguero) se alían para dar vi- 
da a estupendos temas propios en la 
mejor tradición del rhythm'n'blues 
(«Going To Kentucky», «When | Try», 
«Shinglin* Woman», «Zero Zero») 
más alguna versión muy bien resuel- 
ta («Caledonia», de L. Jordan; 
«Stumble» de F. King). Ambos discos 
son recomendables para el aficiona- 
do al blues eléctrico, pero digamos 
que la diferencia estriba en la distan- 
cía que va desde el virtuosismo sofis- 
ticado pendiente del alarde técnico 
(Black Cat Bone) al feeling que nace 
de dentro y trasciende localizaciones 
(Caledonia Blues Band). MW LUIS 
PONS 


LOS BICHOS 
«COLOR HITS» 
Soñua 


Un paseo por el lado salvaje 
es lo primero que se me ocurre a 
propósito de este primer LP de los Bi- 
chos, compuesto de quince can- 
ciones que van desde los 0'50 mi- 
nutos de «Trreenn» hasta los 4'30 
minutos de «Mezkalito», y que en al- 
gunos casos van totalmente empal- 


madas. Con una producción bastante 
cuidada de J.M. Galan de los Pleasu- 
re Fuckers, que en general ha acer- 
tado con el sonido de la banda aun- 
que, yo la hubiera «ensuciado» sólo 
un poquito. Es un álbum donde cada 
canción nos muestra todo un mundo 
diferente, todo un mundo lleno de 
perversidad, lleno de sexo, lleno de 
riesgo y donde se juega con lo pro- 
hibido hasta el limite. Toda una carre- 
ra por los bajos fondos entre el humo 
y las luces rojas. 

La voz de Josetxo, que es práctica- 
mente el autor de todas las canciones 
y el diseñador de la carpeta, es total- 
mente descarnada, arrogante, adqui- 
riendo tintes dramáticos y agresivos 
en canciones como «1989» de la pa- 
reja Asheton-Pop o en la suya propia 
«Verano muerto», se hace replante y 
arrastrada en «SSSnake (Lullaby)», o 
«De Noche», convirtiéndose en el 
mejor cantante de torso desnudo del 
pais. Por otra parte especial mención 
para Charly por sus punteos en 
«Shadow Girl» donde los New York 
Dolls corren por sus dedos, o «Ve- 
rano Muerto», otra vez de claros ma- 
tices reedianos, una de las mejores 
canciones del LP sin duda, junto a 
«Shadow Girl» o «Mezkalito», una 
inspiración fronteriza donde Josetxo 
nos muestra una de sus aluci- 
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naciones acompañado del acordeón 
de Joseba Tapia. Por otra parte, 
mención especial a las versiones, 
que sin perder su idea original, se 
han convertido en canciones nuevas 
en manos de Los Bichos: «My Girl» 
de Robinson y «White» más la men- 
cionada «1989». 

O sea que, ya sabes, si no tienes 
dinero para comprarte un LP de los 
Cramps, otro del primer Lou («Trans- 
former»), otro de los New York Dolls, 
otro de lggy Pop y otro de Nick Cave, 
cómprate este disco por mil y pico pe- 
las y los tendrás a todos juntitos, 
reunidos en una coloreada portada y 
cantando en castellano y en inglés; y 
silos tienes todos, deberás comprar- 
le este por que si no, no tendrás a 
toda la familia reunida. M DR. JEKY- 
LL 8 MR, HIDE 


SCREAMING JAY 
HAWKINS 

«I PUT A SPELL ON 
YOU» 


Charly - import 


«¡El nuevo Screamin' Jay 
Hawkins!l» aseveran pomposamente 
unas inútiles, incompletas e inexac- 
tas notas de contraportada. Parece 
mentira que un sello como Charly se 
descuelgue con una jugada tan co- 
mercialmente incongruente como la 
de intentar venderte un Screaming 
Jay Hawkins supuestamente diferen- 
le al que todos adoramos. ¡No se 
asusten ustedes!... SJH no se ha 
vuelto un azucarado intérprete de 
Soul antiséptico o de algún engendro 
próximo al Pop, a pesar de que los 
que gozamos de su primera visita por 
el Estado ya lo sabíamos. Sencilla- 
mente resulta que éste, su última lar- 
ga duración hasta la fecha («original- 
mente» titulado «| put a spell on 
you»), demuestra más su faceta co- 
mo intérprete «mainstream» (croo- 
ner, blues, cabaret, Rock é: Roll, soul, 
dance music...) que su linea más roc- 
kera; lo que parecen desconocer los 
editores de este álbum es que Ja- 
lacey Hawkins ya combina ambas 
vertientes... ¡desde 19521 

«l put a spell on you», además de 
contener una nueva lectura del tema, 
excelente por cierto (ya van 
35476435693 versiones registradas), 
incluye también algunos pasajes dig- 
nos del increíble talento de su ejecu- 
tor; desatan mis más recónditas pa- 
siones piezas como la trágica «Por- 
trait of a man» o la versión de la clá- 
sica balada de Conway Twitty «lts 
only make believe», Tampoco se cor- 
ta en cuanto a la marcha y el desen- 
freno con «Please don't leave», la 
versión de «Itty bitty pretty one» (fa- 
bulosa en directo) o «Ashes», un cor- 
te tipo Las Vegas (con los fantásticos 
coros de los 21 Century Singers) que 
parece un cruce entre el «Suspicious 
Minds» de Elvis y alguna majadería 
sentimental tragicómica del propio 
Screaming. ¡Viva el nuevo Screamin' 
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Jay Hawkins!... o sea, el de siempre. 
IM TRASHMIKE 


MEYER 8: MISTER HO 
«BAD DETECTIVE» 
NIHIL 

«DERAPAGE» 

Marilyn 

El sello barcelonés Marilyn pa- 
rece querer ampliar cada vez más su 
campo de acción, y lo hace ahora con 
el lanzamiento en nuestro país de los 
primeros trabajos de dos bandas 
francesas de muy distinta intención, 
aunque en ambas participe como 
productor Patrick Boissel, Meyer € 
Mister Ho es un extenso grupo de 
siete miembros (tres guitarras) que 
practican elegantes y atractivos ejer- 
cicios de estilo en la onda western- 
swing, en un álbum compuesto por 
diez versiones muy bien resueltas, 
particularmente las cuatro del tándem 
Leiber-Stoller («Young Blood» y su 
chulería vocal, el tono latino de 
«Down in Mexico» y «Little Egypt», la 
lap-steel sureña a lo J.J. Cale de 
«Downhome Girl»), con paradas en 
el rockabilly-boogie («Bad Detec- 
tive»), la arrancada vaquera (el «Gui- 
tar Man» de Elvis) o la nocturnidad de 
guitarra jazzy («l ain't got nothing»). 
Para entendernos, este es el disco 
que Commander Cody hubiesen gra- 
bado de volverse a reunir: óyete sino 
el medio tiempo de «Down in the Bo- 
ondocks» o la guitarra chispeante de 
«Smack Dab in the Middle», además 
de la versión directa del grupo de 
George Frayne (un deslizante «Ha- 
wai Blues»). Un divertimento sano y 
de resultados asegurados. 

Nihil, como su nombre indica, van 
más por la línea de la caña punkoide, 
y el álbum debut de este trío formado 
a finales del 85 (tienen un par de sin- 
gles anteriores autoproducidos) co- 
mienza con una descarga potente 
pero en la que se echa en falta algo 
más de matiz («Derapage», «Depart 
du Partisan Marseillais»), cosa que 
van solucionando poco a poco a me- 
dida que avanza el disco («Cere- 
bral», «ll est passe par ici»), termi- 
nando la primera cara con una cierta 
imaginación (el instrumental «Ow- 
ner's Manual»). En la cara B ocurre al 
contrario, comienzan con buen pie (el 
saxo desbocado de «La femme des 
autres», la guitarra base de «Trop 
Tard Gerard»), siguen con un ska- 
punk algo tópico («Blenno»), se re- 
cuperan momentáneamente («La fille 
de ma voisine») y terminan con un 
poco relevante tema («Wollen Sie mit 
mir tanzen?»). Supongo que es sólo 
cuestión de ir buscando una perso- 
nalidad más propia. Lo mejor, la pinta 
de Rank Xerox que se gasta el bajis- 
ta. ME JOSE BOIX 


DOUG ORTON 


«LOUISE IN PARIS» 
¡Gene Pool Records-Semaphore 


Tanta ambigijedad hace que 
me sonroje. Doug Orton, dilettante 
de San Francisco del que ya comen- 
tamos su anterior trabajo (ver RUTA 
42), no lo tiene nada claro. En su 
canción «Pequeño apéndice», afirma 
que eno es fácil ser un chico cuando 
se quiere ser una chica» y viceversa. 
Naturalmente, el apéndice del titulo 
tiene mucho de carnal: «Pequeño 
apéndice, eres tú. Dictas mi vida, sí, 
lo haces». Pero, en la siguiente, su 
instinto paternal puede con todo: 
«¡Quiero dejarte preñadab, canta 
una y otra vez a modo de estribillo 
le ab lA ver si nos aclara- 
mos! 


No es dificil sabiendo que, Orton, 
es un dotado practicante de la can- 
ción satirica, alguien que combina 
con inusual pericia el legado de cier- 
ta tradición cultural y musical román- 
tica con los eternos e intrincados 
problemas que plagan al ser huma- 
no de piel adentro. En este sentido, 
su nuevo LP es un exquisito paquete 
de tonadas que saben rondarte con 
picardía hasta atraparte en sus re- 
des. Trabajando con un conjunto 
acústico (no faltan guitarras, acor- 
deón, gaita, violín, congas, bongos y 
timbales, etc.), sacándole muy buen 
partido a ese baritono ingénuo que 
le acerca a Jonathan Richman o a 
Monsieur Le Jazz Butcher, y contan- 
do con unos coros femeninos senci- 
llamente deliciosos, Doug Orton se 
pasea por un París imaginario donde 
Jean-Paul Sartre se contonea son- 
riente al ritmo de un mariachi y el 
Marqués de Sade regenta feliz un 
banco de esperma. Uh, la precisión 
histórica no es su fuerte, ni el mío. 
¿Qué más da cuando Louis es feliz, 
en Paris, sin salir de Morton Street? 
¿Qué importa si Bar Baby prefiere 
los discos de la Partridge Family a 
los de T. Rex? ¿Oyó alguien el suspi- 
ro del matador de toros al escuchar 
las amorosas proposiciones del 
«gay caballero»? ¿Era «Hawai 5-0» 
un estado de ánimo más que un tele- 
film? ¿No convivimos todos, al fin y 
al cabo, con nuestra particular. dosis 
de frustración sexual? 

«Louise In Paris» te desvelará, só- 
lo hasta cierto punto, algunas de es- 
tas incógnitas. Y te acariciará hasta 
conquistarte con alegres brisas me- 
lódicas y frivolos sonidos de orfe- 


3 brería acústica. Por no hablar de 


pensamientos a viva voz. «Alguien 
me preguntó: ¿Cuál es la definición 
de ser adulto? Y yo dije: Oh, bien, es 
estar cansado todo el tiempo. Y nun- 
ca madurar emocionalmente más 
allá de la pubertad. Es una redun- 
dancia intelectual. Pero, sobre todo, 
es el “Suspicious minds' de Elvis 
Presley». Doug Orton, con perilla y 
bigote en portada, travestido y sen- 
sual en las fotos interiores, parece 
atrapado en una contradicción. ¿No 
lo estamos, de una u otra forma, to- 
dos? ML, 


URGE OVERKILL 
«JESUS URGE 
SUPERSTAR» 


Touch and Go—Capote import 


El sentimiento suicida del 
hardcore se va imponiendo poco a 
poco como la auténtica música de 
nuestra época, la que mejor la retrata 
y disecciona. Cada vez son más las 
bandas que, con el acento puesto en 
un extremo u otro, engrosan las filas 
de los demoledores de las bases del 
rock. A ellos viene a sumarse ahora 
este grupo de Evanston, Chicago, 
que prefieren enfocar las cosas des- 
de la óptica de la descomposición re- 
ligiosa, con continuas referencias a la 
divinidad y a la locura. Musicalmente 
nadan entre cierto trashmetal («The 
Polaroid Doll») y la psicodelia asesi- 
na («Dubbledead»), con deudas ha- 
cia el sonido de Sonic Youth (la ritmi- 
ca de «God Flintstone» o de «Your 
friend is insane») aunque sin la per- 
sonalidad de éstos, desde luego. Al 
fin y al cabo es su primer larga du- 
ración, y las guitarras de Nate Kato 
(acompañado por el bajo de King Ro- 
eser y la batería de Kriss Bataille) sa- 
ben sonar infecciosas («Crown of 
Laffs») o mostrar un interesante sen- 
tido destructor («Very Sad Trousers», 
«Last train to Heaven»). El inicio es 
prometedor, veremos hacia dónde 
son capaces de evolucionar. MW JO- 
SE BOIX 


10000 MANIACS 
«BLIND MAN'S ZOO» 
WEA 


Se veía venir. Cuando un grupo 
como 10000 Maniacs consigue algo 
tan majestuoso como el LP «ln my 
tribe», todo lo que venga después 
será insuficiente. ¿Cómo superar lo 
insuperable? «Blind man's zoo» 
arrastra la cruz de segundo plato, 


continuismo a todos los niveles para 
satistacer a quienes no hayan tenido 
bastante. A pesar de que Natalie 
Merchant sigue dejando caer las pa- 
labras con su particular sentido de lo 
irremediable cuando canta, éstas no 
sintonizan bajo el mismo halo mági- 
co. La gran poetisa se ha dejado lle- 
var por la tradición de cantautores 
ansiosos de salvar el mundo en 43 
minutos recurriendo al tópico temáti- 
co: la vergienza americana por sus 
abusos prepotentes, el niño no de- 
seado, ese mundo enfermo, la polu- 
ción, el capitalismo, etc. Fábulas di- 
dácticas más preocupadas en 
concienciar que en buscar el efecto 
artístico. Un mensaje antaño intuiti- 
vo que en el LP se evidencia hasta la 
saciedad, con el agravante de no 
contar con novedades melódicas de 
peso (algunas suenan a estirado pa- 
ra encajar los textos). Es, repito, una 
opinión intransigente debido al alto 
listón puesto por ellos mismos. Los 
reción ll lo disfrutarán como 
si fuese el mejor. IN DAVID S. MOR- 
DOH 


THE STANDELLS 
«THE HOT ONES!» 
Eva - Marilyn import 


The Standells sí que lo tenían 
claro: a la hora de recopilar una espe- 
cie de hit-parade personal de «can- 
ciones favoritas», no se lo piensan 
dos veces y acuden, con un muy ra- 
zonable criterio, a algunos de los te- 
mas más sobresalientes de varios de 
los grupos más significativos de su 
época y entorno, entre el pop y el 
beat. De ello resulta un hipotético 
Top-Ten integrado por lo más gra- 
nado de la música popular de los 60: 
comenzando por The Monkees 
(«Last train to Clarksville») y termi- 
nando por The Rolling Stones («19th 
Nervous Breakdown»), versioneando 
a sus compatriotas («Lil'Red Riding 
Hood» de Sam the Sham y «Summer 
in the City» de Lovin' Spoonfu), a los 
nuestros (¡hey, muy bueno ese 
«Black is Black» de Los Bravos!) y 
sobre todo dirigiendo la mirada hacia 
las Islas Británicas: fidelidad para los 
Beatles («Eleanor Rigby»),  tra- 
tamiento pop para Donovan («Suns- 
hine Superman»), musculatura para 
The Kinks («Sunny Afternoon») y pa- 
sión auténtica para The Troggs 
(«Wild — Thing», desde luego). 
Además, no se cortan un pelo e inclu- 
yen un par de temas firmados por 
ellos mismos y con todo derecho; 
«Don't tell me what to do» y, claro 
está, «Dirty Water», que no desme- 
rece nada al lado de los éxitos esta- 
blecidos. No sé si tú estarás de 
acuerdo con su selección; a mí me 
parece que, desde su punto de vista, 
es inmejorable. No todo el mundo 
puede hacer versiones de temas 
ajenos y conocidos con la misma 
autoridad de The Standells. W LUIS 
PONS 


DANE STINIT 
«ORIGINAL SUN 
RECORDINGS» 


Bear Family 


Dane Stinnett, Stinit como 
nombre artistico, fue el último artista 
en grabar para Sun Records, y si no 
fuera por un prácticamente inaprecia- 
ble órgano en un tema, sus sesiones 
parecerian registradas en 1956 en lu- 
gar de diez años después. En efecto, 
la composición de Gene Simmons 
«Muddy ole River (near Memphis 
Tennessee)» interpretada por Dane 
Stinit, fue el último single que apare- 
ció en el sello que Sam Phillips creó 
en el primer lustro de la década de los 
cincuenta. 

El primer artista al que nos remiten 
las características esenciales de Sti- 
nit es, evidentemente, Johnny Cash 
(del que además ejecuta un par de 
logradas versiones de «Mean eyed 
cat»). Ello es debido a dos factores 
principales: la gran admiración pro- 
cesada por Dane hacia la obra del 
autor de «Rock 8: Roll Ruby» y la pre- 
meditada intención de Sam Phillips 
de recrear en medio de la década de 
los sesenta el estilo de Cash en sus 
producciones grabadas entre 1954 y 
1958. Su primer single fue «Dont 
Knock what you understand» (del que 
además aparece una versión alter- 
nativa), y junto a él se pueden encon- 
trar piezas de gran calidad con la pe- 
culiaridad de haber sido creadas e in- 
mortalizadas en un estilo que se ha- 
llaba de espaldas a todas las 
corrientes que dominaban la escena 
Rock mundial del momento (Surf tar- 
dio, British Invasion y un incipiente 
movimiento psicodélico) pero que se- 
guía vivo en lo más profundo del terri- 
torio norteamericano. Entre estos te- 
mas están la magnífica «l'm a roun- 
der», la tragicómica «The ghost of 
Mary Lou» o el himno vaquero 
«Shout out of the saddle», original del 
Country-Rocker Mack Vickery, autor 
dela endiablada «Drivin» MI TRASH- 
MIKE 


ADRIAN AND THE 
SUNSETS 


«BREAKTHROUGH» 
Surf-Import 


Cuando un sello reedita dos 
LPS casi ¡localizables que podían 
suponer un desembolso a tu bolsillo 
de casi 200 dólares USA en el su- 
puesto de que los encontraras 


(echa, echa cuentas...) y lo hace res- 
petando en lo posible el original 
(portadas, notas, fotos...) siempre 
es un trabajo muy de agradecer. Eso 
es lo que ha hecho el sello california- 
no Surf Records, Via Francia ¡cómo 
no!, con dos discos con muchos 
puntos compartidos. Los Rumblers 
(ver cústica en RUTA 41) y los Sun- 
sets. Ambos grupos eran del área de 
ORange, con miembros muy jóve- 
nes y con un batería común: Adrian 
Lloyd. 

Adrian entra en los Rumblers a 
principios del 62, cuando éstos lle- 
vaban 3 años funcionando (tomaron 
su nombre de la conocida canción 
de Link Wray) y estuvo solamente un 
año con ellos. En ese año publicaron 
un single mítico «Boss/l don't need 
you no more» que alcanzó gran éxito 
anivel local y nacional, y convirtió su 
canción estrella «Boss», en un clási- 
co del surf. En otoño del 63, ya tiene 
su nueva banda, los Sunsets, en la 
que él es el líder indiscutible y el ma- 
yor del grupo, con sólo 18 años (Bob 
Forest, el cantante tenía ¡13 años!). 
En su propio sello, Sunset graban el 
que seria su único LP, «Breakth- 
rough», un disco «sólo para surfers» 
según reza en la portada. Curiosa 
ésta, por cierto, con la banda su- 
biendo a un F-101 «voodoo» jet y con 
Adrian vestido de piloto. En su inte- 
rior, también doce canciones, pero 
no todas instrumentales, aquí cuatro 
tienen voz, una versión del «Donna» 
de Ritchie Valens, cantada por 
Bobby, otra del «Justine» de Don 
and Dewey, del «Surfer Joe» de los 
Surfaris y «l don't need you no more» 
de los Rumblers, cantadas las tres 


por Adrian. 

Pero lo mejor del disco es la parte 
instrumental. Versiones de dos clá- 
sicos del surt, «Wipe out y «Pipeli- 
ne», dos temas de su anterior etapa 
revisados: «Boss» y «Stomping ti- 
me»; y sobre todo cuatro composi- 
ciones del propio Adrian Lloyd, «Not- 
hing but drums» parte 1 y 2 
(compuestas para su lucimiento con 
las baquetas), «Slippin'» y el tema 
que da título al LP, «Breakthrough», 
todo un temazo que se encarga de 
abrir el disco como si del despegue 
del jet de la portada se tratara. En to- 
dos los cortes, la batería del joven 
Adrian, predomina sobre los demás 
instrumentos, dejando bien claro su 
carisma de líder y su perfecta clase 
como golpeador. M ELOY R.B. 


21 JAPONESAS 
«HOMBRE DELLA SELVA» 


Nola se ha decidido a arriesgar 
e invertir en el proyecto 21 Japone- 
sas. Grabado en Londres con ingle- 
ses en los controles, «Hombre De La 
Selva» es un producto diseñado pa- 
ra competir fuera y asombrar dentro, 
interpretado en clave pseudo world 
music cuadrafónica: espectaculari- 
dad sonora, instrumentos -sobre to- 


do percusivos- cristalinos engloba- 
dos en las coordenadas asépticas 
por las que suelen moverse los blan- 
cos del mundo del pop cuando hur- 
gan en la vena exótica; como Sting 
por ejemplo, o el Gabriel más rítmico 
que reflexivo, con los mismos deste- 
llos ecologistas. Poca diferencia 
existe entre «Hombre de la selva», 
«Kurumbe» y «Omaia», las tres mi- 
rando intencionadamente a Africa, 
aunque alguna de ellas acuda a es- 
tructuras más afines con la cultura 
ibérica -salsa, sofistijazz, etc- para 
resolver. En definitiva, un trabajo en- 
tretenido al que pronto se coge cari- 
ño, aunque sus pretensiones fuesen 
otras. M DAVID S. MORDOH 


THE SHAMEN 
«PHORWARD» 

Moksha Recordsimport 

Se trata de un dúo escocés 
con cierta fama de mezclar psicode- 
lia con ritmos de baile, 
rhythm'n'blues con Acid House 
(iglup!). Se trata, en este mini LP de 
10", de vulgar dance-music electró- 
nica, con voces sintetizadas, efectos 
de todo tipo y melodias orientales, 
Parece que causan furor en Italia y 
Escandinavia y serán todo un éxito 
en las discotecas más concienza- 
das. ¿Qué más puedo decir? Que la 
mayor y única virtud de este disco es 
su corta duración (y aún me parece 
demasiado largo). M JOSE BOIX 


OTH 

«LE LIVE» 

New Rose-Marilyn import 

Son uno de los grupos punte- 
ros de Montpellier, Francia, y con 
este álbum en vivo («Le Live») cele- 
bran el éxito de su Tour 88, gira que 
les llevó por todo el orbe gabacho, 
de Paris a Montreal y de Ginebra a 
Marseille. El sonido es excelente y el 
material incluido se mueve entre el 
after-punk más inspirado y el hard- 
core menos cabezón. Rinden tributo 
a Jim Morrison y Keith Richards, sin- 
tiéndose continuadores a su manera 
de la tradición de clowns eléctricos 
por ellos implantada. Arremeten 
contra la industria y el «bizness» mu- 
sical. Hablan de salvajes y caverní- 
colas modernos. Creen en la blaste- 
mía como modo de expresión. Y los 
guitarras saben articular toboganes 
eléctricos por los que deslizarse ha- 
cia el vacio. ¿Hace falta decir más? 
mc * 
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ast year the first Berlin 
Independence Days es- 
tablished itself as the lead- 
ing convention for inde- 
pendents in Europe, if not 
the world. 

Bill Gilliam was just one 
of over a thousand partici- 
pants representing 450 com- 
panies from 18 countries. 
They rubbed shoulders with 
260 media people from 15 
countries, talked things over 
in 12 seminars with 75 pan- 
ellists from 13 countries, 
watched 88 showcase acts 
from 14 countries. 

While music played, deals 
and contacts were made. 

And BID '89 is even big- 
ger and better. 


CONFERENCE 
This year we've more than 
doubled the number of 
seminars. 

Topics this time around 
include: US record pools 
and college radio; UK press 
and PR; Europe 1993; the 
Chart system, distribution, 
media, press and promotion 
in Germany; special consid- 
eration of various territories 
including two seminars on 
the emergent markets of the 
East Bloc; video production; 
world music; management; 


"lve always shunned the likes of 
MIDEM but | found BID exceeded all 
my expectations. Any small label 
active in Europe should be there." 


Bill Gilliam, Alternative Tentacles, UK 


many more participants and 
offer two different stand 
sizes: basic and large (in- 
cludes meeting area). Tele- 
phone, telex and fax facili- 
ties are available and there's 
a choice of two restaurants 


A£R; CD vs vinyl; majors 
vs indies; and more. 


WORKSHOPS 
As at BID '88, there are 
workshops — essentially 
public recording sessions — 


at some of Berlin's finest on site. 

studios offering a chance to 

observe and learn about SHOWCASES 

modern studio techniques. Live showcases will be 

taking place at eight of the 

"Bid '88 was a great way | best clubs in Berlin. Among 
to meet old friends and | those confirmed so far: 

make new acquaintances, | Kitchens Of Distinction, 
see a few million bands, | Andrew Tosh, Soul De- 


learn a few things and do 
some business. Second 
time around, l'm sure it 
will be even better.” 
Gary Levermore, Third Mind,UK 


stroyers, Primevals, God's 
Little Monkey, Deja Voo- 
doo, Sex Museum, Four 
Brothers. Plus special eve- 
nings devoted to ska, Mem- 
phis soul, avant garde, New 


EXHIBITION Orleans blues, music from 
This year at the Congress Scandanavia, Holland, 
Hall — under the same roof Texas etc. 
as the BID Conference — we BID '89. Can you afford 
have much more room for not to be there? 


29 - 30 - 31 October 1989 


BID '89: YOU CAN'T AFFORD NOT TO BE THERE 


08001 Barcelona 
tel 329 9708 fax 242 4393 


DAYS 89 


LIVE 


PLEASURE FUCKERS, 
SEX MUSEUM 


Tokoa Club, Deba, Guipuzcoa 


Sonaba Nancy Sinatra y «Only live Twice», cuando 
Kike, sin previo aviso, presentado por gente del «An- 
sia de Color», subia al escenario y, vociferando como 
un loco, avisaba que la apisonadora se ponía en mar- 
cha, mientras todos los Fuckers calentaban motores. 
Desde ahí hasta el final ya nada fue igual, salieron a 
mil, querían machacarnos desde el principio y juro que 


CLARENCE 
«GATEMOUTH» BROWN 


Poor David's, Dallas (Texas) 


Aunque nacido en Louisiana, Gatemouth, ha vi- 
vido y ejercido su carrera en Texas. Prolífico compo- 
sitor, multi-instrumentista y dueño de un estilo propio 
con el que baraja diversos géneros (blues, country, 
swing, cajun, ráb) es actualmente una de las más im- 
portantes figuras vivas del blues tejano. Y aunque en 
su país no haya sido debidamente reconocido —cosa 
que si ha sucedido en varios puntos de Europa— sus 
giras locales siguen congregando a fieles minorías sa- 
bedoras del talento que todavia desprende este astuto 
veterano. A sus sesenta y cinco años, impecablemen- 
te vestido a lo tejano endomingado, asaltó Dallas co- 
mo una refrescante tormenta. lba respaldado por un 
grupo (mayoritariamente blanco) que supo no desen- 
tonar ante la envergadura del maestro, y eso le permi- 
tió liberar las muchas travesuras que su genio ha 
aprendido a lo largo de su vida, Señorial en todos los 
aspectos, Brown nos deleitó con un repertorio variado 
—aunque siempre tildado por un inconfundible aroma 
«swampy»— que dominó su poderosa y profunda voz 
y, en mayor medida, su habilidad a la guitarra (o 
violín). Desarrolló los temas en su vertiente instrumen- 
tal, jugueteando con ellos y divirtiéndose como un 
enano, estimulando a banda y público para que los 
grados trepasen por el ambiente, y reafirmando que 
es un músico inventivo, original (algo cada vez más 
escaso en el blues actual) y capaz de articular su so- 
nido con absoluta atemporalidad. Fue un espectáculo 
delicioso que, a pesar de sus pocas pretensiones, se 
dejó disfrutar plenamente M J.G. 


lo consiguieron, era a propósito. Los temas se desa- 
rrollaban uno tras otro con una velocidad endemonia- 
da consiguiendo enloquecernos. Los músicos aluci- 
naban, el sonido era duro, pesado, devastador. Hacia 
la tercera canción, Mike se subió el volumen de su 
guitarra, que chirriaba sobre nuestros cerebros pun- 
zantemente. Era como una panda de asesinos dignos 
de «La Matanza de Texas», con un Kike pasado-de- 
rosca ya totalmente, como lo estábamos todos. Desa- 
rrollaron casi todos los temas de su primer LP más 
algunas versiones, para acabar con una versión del 
«1970» en la que Kike se arrastró por el suelo, reptó, 
lamió y barrió toda la pista deseando más de uno se- 
guirle. 

Los Museum lo tenían de lo más crudo, tú imagínate 
haber sido machacado, torturado, destrozado durante 
casi hora y media. Eso no hay cuerpo que lo aguante, 
sobre todo pensando que los que estábamos alli no 
somos atletas ni nada por el estilo. Y en ese ambiente 


THE THE 


Zeleste, Barcelona 


En su último disco, Matt Johnson recomienda que 
su música debe escucharse «muy solo y con las luces 
muy bajas». Por eso, no deja de causar extrañeza al 
verle moverse por un escenario ante una sala abarro- 
lada y vociferante, presentando sus canciones frente 
a un público que en su mayoría desconoce las letras 
de las mismas y que seguramente le da lo mismo 
quién esté allá arriba con tal de poder saltar y sudar al 
unísono. Y no es que el concierto en si resultase malo: 
Johnson cantó lo mejor de su repertorio («This Is The 
Day», «Giant», «Infected», «Out Of The Blue», «Slow 
Train To Dawn», «Sweet Bird Of Truth», «Armaged- 
don Day Are Here», etc.) con autoridad y aprovechan- 


Comenzaron los Sex Museum, pero supieron ponerse 
al nivel, con un Miguel pletórico de fuerzas y «gritan- 
do» como nunca, revolviéndose por entero, todo el 
cuerpo contorsionado; un Fernando escupiendo riffs 
de alta energía, aserrando lo poco que quedaba de 
nosotros; una Marta con su órgano sobrevolando so- 
bre nuestras cabezas amenazador y un Mac empuján- 
dolo todo con su bajo, zumbando aterrador, mientras 
Alvaro se dejaba los dedos en los palos, lo juro que yo 
lo vi. Un concierto brutal, arrollador, donde interpre- 
taron temas de todos sus discos, varias versiones y 
temas de lo que será su nuevo disco, y especial men- 
ción para esas dos preciosas baladas. En resumen si 
los Fuckers salieron de «La Matanza de Texas», estos 
salieron de las garras de Freddy Krueger. Igual de 
letales. Creo que todos perdimos varios kilos, tanto 
músicos como nosotros convertidos en guiñapos por 
su culpa. Que esto se repita por favor. M DR. JEKYLL 
8 MA. HIDE. 


do las posibilidades que la técnica le ofrecía (los mi- 
crófonos que filtraban su voz), mientras se paseaba 
como un león enjaulado por las tablas, transmitiendo 
en buena medida la atmósfera torturada de sus temas; 
la banda, por su parte, demostró su perfecta 
adecuación a las intenciones de Johnson (con un 
Johnny Mar muy en segundo plano, para mortifica- 
ción de los fans de The Smiths), es decir, reproducir lo 
más fielmente posible sus canciones, echando mano 
incluso de trozos pregrabados en ocasiones. Y ahi es- 
tá lo malo precisamente, lo que hace dudar de la opor- 
tunidad de la experiencia: para escuchar casi nota por 
nota lo ya oído en los discos, en mi casa, sentado en 
mi sillón y con los auriculares puestos, hubiese estado 
más fresco y más cómodo. Un buen concierto, pero 
casi superfluo M JOSE BOIX 


WILKO JOHNSON 


La Real, Oviedo 


Wilko Johnson prefiere cada día más el contacto 
directo. Aunque en él sea algo que le acompaña por 
definición. Es ese contacto directo el que le permite 
comprobar el fervor del público ante su quehacer. 
Ningún mequetrefe, ningún pingilino, le puede soltar 
historias inacabables sobre qué es lo que quiere la 
gente, sobre cuáles son los gustos mayoritarios. En el 
caso de Wilko Johnson, sus muñecas, sus manos, sus 
dedos, hablan por él. Conforman un torrente de sen- 


saciones tan poco limitadas, que dudo que él mismo 
conozca las fronteras de su origen y su cumbre. Si al 
propio Wilko, le añadimos un bajista tan eficaz como 
poco estético (el ex-Blockhead Norman Watt-Ray) y 
un batería sólido e intuitivo (Salvatore Romano), te- 
nemos la mecha perfecta para encender una ardiente 
noche de rock'n'roll. Ellos, como otros más, tienen la 
certeza de que es esta forma la mejor para sacar parti- 
do a su música: al margen de chanchullos, inter- 
mediarios y burocracias diversas. Quizá sea esta la 
razón que les inclina a seguir ahi, en la carretera; si es 
preciso, hasta el fin del mundo M MANOLO D. ABAD. 


LONNIE MACK 


The Grand Emporium, Kansas City 

De Mack —guitarrista contemporáneo de Link 
Wray, pionero de los instrumentales poco cocinados, 
figurón con poco éxito pero mucha paciencia— se dijo 
todo en un artículo publicado en RUTA 1. Como en las 
fábulas, fue un alumno (Stevie Ray Vaughan) quien le 
rescató del olvido. Desde entonces ha recuperado 
notoriedad y nunca le falta una actuación que llevarse 
ala Gibson V. Sus conciertos son «sold out», su públi- 
co le respeta y le acompaña un numeroso equipo de 


músicos y técnicos (tiene autocar propio). Me temo 
que tan buena racha le ha atrofiado un poco, sin em- 
bargo. Es uno de esos espadachines que hace pirue- 
tas con el ráb y un blues-rock de alto calibre. La guita- 
rra no tiene secretos para él y cuando canta lo hace 
con solidez. Aún así no suena todo lo inmediato que 
debiera. Sus interpretaciones son irreprochables, pero 
entre lo standard de lo que toca y el cómodo virtuosis- 
mo con que lo hace estas salen del escenario con más 
frialdad que pasión. Imagino que su pasado esconde 
noches memorables, pero en la actualidad no parece 
sino una reliquía bien conservada. WM J.G. 


AFRICA DIVIDIDA, 
LOS ZORROS SALVAJES 


Plaza del Mercado, Miranda de Ebro 


Es incomprensible la falta de tacto, personalidad y 
el comportamiento vergonzoso de algunos grupos. 
Este es el caso de Africa Dividida, grupo que venía 
precedido de cierta aureola de ganadores del recien- 
lemente celebrado Concurso de Rock Ciudad de Bur- 
gos; una impuntualidad de más de una hora injustifica- 
da, una provocación al público y al grupo con el que 
compartían cartel al que ni siquiera dejaron la manta 


que soporta la batería, y un pop pretendidamente mo- 
derno al estilo de U2 hizo que por voluntad propia 
abandonaran el escenario tras escasos diez minutos 
sobre él. Tras estos, Los Zorros Salvajes que salvaron 
la noche, y a los que se les va notando cierta mejoría 
fruto de sus continuos ensayos a pesar de que se 
puede afirmar que les faltan «tablas». Pero esto solo 
se logra mediante las actuaciones y de momento es 
bastante gratificante ver desenvolverse sobre un es- 
cenario a cinco chavales que por culpa de su edad 
todavía no tienen derecho al voto. Una vez más los 
teloneros se convirtieron en la pieza clave de la fiesta. 
En fin... M RAFA IZQUIERDO. 
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VETAS-MAQUE 
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HOWLIN'WILF 
AND THE 
VEE-JAYS 


100 Club, Londres. 


El cartel los presentaba como la mejor y más in- 
teresante banda de blues del mundo, y aunque no lo 
sean —América sigue siendo América— puede que 
no tengan rival alguno en las islas británicas, Howlin- 
'Wilf £ The Vee-Jays demostraron, a lo largo de la 
hora y media que su espectáculo duró, como conven- 
cer al personal allí congregado con temas propios, y 
uno tras otro no tuvieron un solo minuto de descanso 
en un derroche continuo y progresivo de adrenalina 
hasta el punto de poner en pie a todo el local. 

El cuarteto londinense se basa en una sección rítmi- 
ca efectiva donde las haya, con una bateria más que 
estilista y un contrabajo que no deja un espacio por 
cubrir. Las guitarras parecían dominadas por el diablo, 
Como si de un pacto se tratase, se salian del ritmo 
para entrar en el punteo más sobrecogedor que el mo- 
mento requiriese (John Lee Hooker style). Y para que 
hablar de la armónica, en la que se respiraba el allento 
entrecortado de Howlin'Wolf (el original) con expira» 
ciones dignas de Sonny Boy Williamson. 

Creo que tras esta experiencia necesitaria ver se- 
manalmente a Howlin'Wilt 8 The Vee-Jays, aunque 
con un poco de suerte puede que estén tocando den- 
tro de unos meses en nuestro país. Yo ya cuento los 
días que faltan WM MARCOS ALVAREZ. 


CUB KODA 
THE BONE GODS 


Samurai, Oklahoma City 


«No sé a quien se le ha ocurrido traernos aquí, una 
ciudad donde sólo hay iglesias y supermercados. Pero 
os aseguro que si hemos conducido dieciocho horas 
desde Detroit hasta Oklahoma ha sido para tocar buen 
rock and roll». 

La pura verdad. Iglesias había un rato largo y de rock 
se pudo escuchar un montón. Koda es un gato viejo 
que saboreó un efímero (pero intenso) éxito en las 
filas de Brownsville Station, banda de Ann Arbor (Mi- 
chigan) que supo llevar el Detroit Rock hasta unos 
limites razonablemente comerciales. En el 79 comen- 
2ó una carrera en solitario que no ha trascendido de- 
masiado. Y en eso sigue. Tiene ya unos cinco ál- 
bumes y se gana la vida pateándose clubs de tercera 


Nas 
LIVE 


regional (¡el Samurai era un restaurante japonés!) o 
escribiendo artículos en Bomp y Goldmine cuando no 
anda ocupado redactando las notas de algún disco de 
Rhino (Koda es un profundo conocedor del rock 
americano, y además posee una pluma con excelente 
sentido del humor). Los años no han refinado su pinta- 
20 de hortera, pero tampoco han podido restarle ener- 
gía. Parecían una banda de heavy con poco pre- 
supuesto para el vestuario (hasta tenían pases de 
baile aprendidos), pero salvo un par de julandronadas 
tocaron como demonios. Rock de estribillo fácil y pe- 
laje metálico, oscilando entre el power-pop (en plan 
Kim Fowley) y el punk-rock, claramente en deuda con 
la Motor City. Se prodigaron en aplicación, divirtieron y 
agitaron la adrenalina del personal a guitarrazo limpio 
y ganas de convencer. El bis fue naturalmente un 
«Smokin' In The Boys Room» sin desperdicio, aunque 
tampoco desmerecieron cuando repasaron a Chuck 
Berry, Jerry Lee y la Big O MJ. GONZALO 


ELVIS COSTELLO 


Nautica Stage, Cleveland 


Estábamos situados a unos metros del escenario 
al aire libre esperando que empezase el concierto, be- 
biendo unas birras y observando la mezcla de público 
que se había dado cita, que iba desde punks hasta 
snobs cuarentones que habían adquirido las locali- 
dades más caras. Así sin más, dejó de sonar la música 
de fondo y en menos de un segundo estaban Elvis 
Costello y su banda The Rude 5 tocando «Accidents». 
Cuando acabó esta inesperada e impresionante en- 
trada dió la bienvenida y dedicó sarcásticamente «Bri- 
lliant Mistake» al par de faros pintados en telas que 
formaban parte del escenario en sus extremos. 

A medida que iba transcurriendo el concierto la gen- 
te se iba animando y ya no podían quedarse quietos 
en sus asientos, Pero después de «Gold's Comic», en 
la que hizo participar a todo el público, The Rude 5 se 


marcharon, quedándose solo Elvis Costello con su 
acústica en un oscuro escenario iluminado por un solo 
foco. Fue lo mejor del concierto. La fuerza de su voz y 
los sonidos de su guitarra engullian a todo el público. 
Aprovechó para versionear a los Beatles, Chuck Berry 
y también tocar «My Brave Face» de Paul McCartney. 
Más tarde volvió la banda y los presentó durante 
«Poisoned Rose». Cuando acababan las canciones el 
público se rompía la garganta gritando «Elvis!» a cual 
más fuerte a la vez que gesticulaban, como si de un 
partido de fútbol americano se tratase, Desapa- 
recieron todos, pero su gratitud fue encomiable al ha- 
cer tres increíbles bises, Fue una clara promoción del 
último disco, tocaron nueve de las catorce canciones, 
pero fue «Alison» la que hizo vibrar al público. 

Después de dos horas y cuarto acababa todo, habia 
sido increíble, vaya directo. Por la ciudad corrian unos 
papeles sobre el concierto... Elvis no ha muerto. WM 
RICARD TORRELLA 


TAS-MAQUETAS-MAQUET 


freak-acid («Cruella Devil», «Run 


composiciones 
(«Días de tristeza»). Un productor ade- 
cuado puede hacer maravilas con 
ellos, Contactos: Tomás Foms, c/ Pa- 
dre Bartolomé Pou, 31, 2.0 1.9, 07003 
Palma de Mallorca, Tlf 756613, 
262947. 


FATALTANGO 


de suerte, Manuel Mateos (guit., voz), 
Miguel Rosales (guit., coros) y Daniel 
erica Arbre ed 

Famila 1.0, 4, pera 
a 
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Además, una aceptable versión del 
ella conca y hen 


Gabinete 
sor Saez n.9 1, 13, Salamanca, TY 
(923) 25 4598. 


LOS DESPIADADOS 
Estos tres chicos no lo hacen 


mal en su género, el psychobilly de te- 
mática necrofica («Risas en el cemen- 
«Surf a mediano- 


INTRANSIGENTES JOHN HOLMES rán. La cinta puede conseguirse por 
Prometedor grupo mallorquín UNDERGROUND 400 ptas. mandándolas en sobre ce- 
practicante de un power-pop podero- Entre la frialdad de unos Cure rado a: Juan Manuel Cascós Cuevas, 
50 que igual emite a cierto sonido cal del periodo medio (cAustralia», «Sin Avda del Ejército 13, 2. B, Arganda 
fomiano («Sin fronteras») que a Los Y del Rey, 28500 Madrid. 

na ) 4.H.U. 
a ele bd buenos ca LOS PECADORES 


Desde Madrid, pop-rock expe- 
fimentado en esta maqueta de un gru- 
po con rodaje y que se confiesa a la 
caza del vinilo. Desde la elaboración 
de «Mentiras» hasta el tono comercial 
de «Angel de la oscuridad», pasando 
por la jerga vaquera de «La nena y el 


28014 Madrid, le 4201306. 


CANCER MOON 

Sonido sucio para esta ma- 
queta repleta de guitarras saturadas 
en pleno tripi psicodélico, a cargo de 
Jon Zamarripa (actualmente en Los 
Raros) y con la voz de Josetxo 
Anitua, que canta en inglés. Así pues, 
entre el folk-rock ácido («Desert in 
the girl»), la psicodelia introspectiva 
(«Tell me the secret») y el psycho- 


around to my pillow», «The iron ne- 
ed»), más una versión bien resuelta 
de lggy Pop-Willlamson, «| need so- 
'mebody». Las guitarras echan autén- 
ticas chispas, pero una producción 
adecuada podría sacar verdadero ju- 
o personal a la música de este dúo 
vasco. Existe una versión ampliada 
de la maqueta con el nombre de «12 
Mistakes» y que se puede pedir a Jo- 
setxo Anitua, C/ Julen Etxeberria 7, 3”, 
20600 Eibar (Gipuzkoa), Telf. (94) 
433 77 69 (Lourdes) 


SNAP 


Ya en RUTA 33 habíamos ha- 
blado de este cuarteto madrileño que 
ahora en esta maqueta confirman su 
postura con un pedazo maquetero 
impresionante. Cuatro canciones con 
producción de Javi Andreu (La Fron- 
tera), Manolo Quevedo (Commando 
9mm) y José Lañot (Los Potros) que 
enlazan un espiritu festivo y desin- 
hibido con las guitarras de unos Stift 
Little Fingers, por ejemplo. Al parecer 
han fichado por Ariola, con lo que es- 
peramos ansiosos su estreno en vi- 
nilo. WM MISTER DEMO 


EDWYN COLLINS: “Coffee 
Table Song / Judas in Blue 
Jeans / Out There” (12 
Werk-Demon pi 

La cara A es el fascinante y 
onírico juego-de-palabras con 
que se abre el magnífico primer 
LP en solitario del antiguo líder 
de Orange Juice, pero en la B| 
hay sorpresas inéditas. “Judas 
in blue jeans” es un disparo sar- 
cástico contra el Bowie de la úl- 
tima época (¡otro fan decepcio- 
nado!). El ritmo, la melodia, los 
toques de sintetizador a lo saxo, 
podrían formar parte de alguna 
de las últimas grabaciones del 
Duque Blanco; pero la letra no 
deja lugar a dudas: “Está de- 
sesperado por triunfar como 
cantante o 
siquiera pego como 

de mediana edad”. 1Uh, Edwyn, 
como te pasas! “Out there” es 
una breve diversión de slide a lo 
“Paris, Texas”. Un complemen- 
to perfecto a uno de los mejores 
LPs del año. 


LA GRANJA: “Magia En Tus 
Ojos / High School” 

(3 Cipreses-DRO) 

In bonito y un poco blando 
adelanto melódico (¡si hasta mi 
hija de siete años la tararea!) al 
tercer larga duración de estos 
mallorquines. Guitarras chispe- 
antes y dinámicas, voces cuida- 
das y frágiles, punteo inspirado 
hacia el final. Todo hace su- 
poner que va a ampliar un poco 
más su audiencia entre las quin- 
ceañeras. La versión de los MC5 
prensada en el reverso (la mis- 
ma incluida en el recopilatorio 
“Munster Dance Hall Favorites”) 
es arena de otro costal: una lec- 
tura acertadísima y furiosa de 
uno de mis temas favoritos d 
los bestias de Detroit. ¡Así p 
gustais más, chicos! 


PRETENDERS: “Windo) 

The World/1969” (1 

Lo último de la H 
acompañada po 

dientes circunstanciales con 
Johnny Marr (Smiths y ahora 
The The) a la guitarra. La ver- 
sión de Bacharach/David es un 
empacho de sacarina que nos 
muestra a la chica adentrándose 
aún más en el mainstream. En la 
cara B, intentan atajar mi decep- 
ción con una pasable puesta al 
día del “1969” de los Stooges. 
El mensaje sigue valiendo en 
pleno 1989: “Otro año para ti y 


para mi/Otro año sin nada que 
hacer...” Los jóvenes sin em- 
pleo ni posibilidad de encontrar- 
lo lo entenderán perfectamente. 
Produce nada menos que Nick 
Lowe. 


SURFIN' BICHOS: “Solo por Ti 
Seré El Mejor / Olvidé Mi 
Orgullo / Gente Abollada/ El 
Fantasma En La Botella” 
a Fábrica Magnética) 

lente debut de los va- 
lencianos Surfin" Bichos. Cuatro 
temas muy aprovechables en un 
extended-play que se beneficia 
de una cuidada portada que in- 
cluye las letras. Son un trio (gui- 
tarra, bajo, bateria) pero cuen- 
tan con el apoyo de órgano, ar- 
mónica y slíde, para condimen- 
tar un personal sonido arras- 
trado por la voz de un cantante 
que sabe jugar expresivamente 
con sus limitaciones (Richard 
Butler de los Psychedelic Furs o 
el mismo Nick Cave serían re- 
ferencias apropiadas, para en- 
tendernos). Además, ¡sorpre- 
sa!, las historias que cuentan, 
aún siendo los tópicos de rigor 
(mujeres, alcohol, locura), lle- 
gan desde una perspectiva bas- 
tante original. Que tienen carác- 
Ter, vaya, y eso en un grupo na- 
cional ya es mucho. 


FANATICOS: “Aranco Mi 


Magnética) 

El regreso de unos re 
dos Fanáticos (siguen los 
manos Cuenca; un cantante 
segundo guitarra supler 
Volumen) debe llenar di 


e import) 
de que Jim Kerr 
lado en Edinburgo su 


10 yermo para la invención 
musical, como así lo afirma el 
debut en vinilo de este intere- 
sante grupo. Heehaw han telo- 
neado a correligionarios ame- 
ricanos como Firehose o Big 
Dipper, cuentan con el apoyo de 


un nutrido grupo de fans locales 
y disponen de un cassette de 
ocho temas (“Splash Your 
Head”) que fue su tarjeta de pre- 
sentación por todo el Reino 
Unido. Son, ¡lo adivinaste!, un 
grupo de guitarras; guitarras 
que suben y bajan, chocan y se 
separan, echan chispas o di- 
bujan decorados invisibles. Es- 
tán un poco verdes (la produc- 
ción resulta demasiado apel- 
mazada, la voz se pierde), pero 
pueden ir a más. Si sientes du= 
riosidad, contáctal 


910 
conseguirse en King Al 
Records, Peu de la Creui41 
08001 Barcelona). 


MALCOLM MCLAREN: 
Darling” (Epic-CBS) 
Ya no sabe qué i 
de los 
e que hizo 
joda pasaje- 
profeta del 
10p, vuelve a 
luna improbable 
lan Strauss y Ja- 
Los que todavía no 
perdonado que pusiera 
da la ópera entre moder- 
¡Snobs, sentimos como se 


scratchin y 
intentarlo o 


s del vals-rock (o voguin, 
o lo ha bautizado). ¡Tiene 
ln morro que se lo pisa! 


ia 

Un digno intento de pop- 
rock hecho con seriedad que, 
por culpa de una producción 
modesta, se queda al nivel de 
Una maqueta bienintencionada. 
En la cara A, dan un paseo por la 
zona en sombras de una gran 
urbe. En la B, con más ritmo, 
retratan uno de esos días negros 
que todos tenemos de vez en 
cuando. Instrumentalmente, tie- 
nen nivel; lástima que la guitarra 
solista y los coros queden aho- 
gados por una mezcla horrible. 
Son de Vilafranca del Penedés, 
Barcelona. 


EDDIE BRICKELL £ NEW 
BOHEMIANS: “What | Am / 

1 Do / Walk On The Wild 
Side” (12” Geffen-WEA import) 
Seguro que has oido esta 
canción en la radio o has visto el 
video por la tele. A pesar de que 
los pazguatos de turno la inclu- 
yan en el paquete de nuevas fol- 
kies, Eddie está más cerca de 
Rickie Lee Jones que de Suzan- 
ne Vega. “What | am”, su can- 
ción más popular, es un alegato 
contra la pretenciosidad y el in- 
telectualismo (“no dejes que me 
ponga trascendente”) montado 


sobre un insidioso riff rítmico. 
Sí, es ESA canción. En la cara B 
de este maxi, incluyen “l Do”, 
también de su LP, y la inédita 
versión del clásico por excelen- 
cia de Lou Reed. No está mal. 


PRIMORDIALES: “Black Is 
Black /Hoy Es Domingo / 
Infect; / Yellow Fellow” 
lasLa Fábrica Magnética) 
music, que se dice. 
imbécil, traducido al 
no. Primordiales son el 
grupo ¡con chica(s) de- 
0 en cuerpo y alma a la di- 
in banal. Parientes pobres 
jjetivo Birmania y otros en- 
os por el estilo, nos ofre- 
len estas cuatro canciones 
a más que suficientes pa- 
ra “descalificarlos. Pero no 
seamos crueles, que hay gustos 
para todo (aunque la versión 
de los“Bravos sea de juzgado 
de guardia y el resto 
...182%x/81). 
THE HOLLOW MEN: "Live And 
Otherwise” (12” Au-Go-Go- 
import) 
Artefacto promocional idea- 
do por este prometedor grupo 
australiano para cubrir el espa- 
cio muerto entre su primer LP, 
“Broken Stuff", y sus proyectos 
futuros. “Live...” recoge dos 
temas remezclados del LP y los 
combina con un par de cortes 
grabados en directo para ofre- 
cernos una visión lo más com- 
pleta posible de su personalidad 
sonora. Que está más cerca de 
cierto pop independiente británi- 
co que de la conexión Detroit 
utilizada por otras bandas de las 
antípodas, lo que significa que 
serán mejor recibidos entre los 
seguidores de los Smiths que 
entre los de Radio Birdman, En 
cualquier caso, son cuatro can- 
ciones soportadas por guitarras 
ligeras, buenas voces (los coros 
de Mal Stanley y Barbie Walters 
tonifican la blanda voz de Billy 
Baxter), destellos de armónica y 
más sensibilidad que fuerza. 


HE.LI.O: “Aquella Nueva 
Palabra / Truco Juvenil / Es 
Mi Noche / Como Un 
Desertor” (Trilita) 

Pop-rock más que compe- 
tente fabricado por un ya vetera- 
no cuarteto de Sevilla. Cuatro 
temas bien resueltos (y gra- 
bados) con fachada de power- 
pop teñido de rhythm'n' blues, 
ineludible vida interior, y equili- 
brio entre intenciones y resul- 
tados. No tienen nada que hacer 
frente a los Hombres-G (¡qué 
caretos!), pero son de lo mejor- 
cito de la Andalucia rock. Ah!, y 
citan a Tom Verlaine y John Cale 
como ejemplos a seguir. Así se 
hace. M1. 


LA GRANJA 


AZUL ELECTRICA EMOCIÓN 


Aquí tienen, distinguidos lectores, a Nicanor Kelvinator. ¡No!, ¡n 


de su varonil sonrisa!, Ino permitan que su pulcro aspecto les confunda! El tal Nicanor, 
donde le ven, no es ni mucho menos lo que podríamos entender como «un hombre de 
provecho». El muy vergante es en realidad el enemigo público número uno de aquel viejo 
refrán que reza «y ganarás el pan con el sudor de tu frente». O sea, un vago de co-jo-nes, 
amigos nuestros. El prefiere presentarse en público como filósofo-inventor y dice haber 
descubierto una nueva doctrina metafísica basada en entender la vida como una subli- 
mación de lo inútil y lo insustancial. Tan futil postura se traduce en realizar arduos esfuer- 


zos para perder su tiempo, talento y energía en actividades que no sirvan absolu 
para nada. Entre sus descubrimientos más antológicos en este terreno figuran una 
de mesa que no alumbra, una televisión que ni se ve ni se oye y un preservati 


ineficacia está totalmente garantizada. Naturalmente ninguno de estos inventos le reporta el 


más mínimo beneficio. Pero, según Nicanor, «¡de eso se trata, jolines!». No obst 
última invención ha sido una serie de cachivaches —de los que se ha rodeado en la 
fía— que como dice Nica «no valen para nada, ni siquiera sé por qué coño los he 


Para desespero de sus familiares el hombre no se contenta sólo con fabricar tan improduc- 
tivos trastos, para que su labor sea aún más estéril ahora se pasa los días cambiando de 
sitio tan inservibles cacharros. Los transporta parriba y pabajo, los coje, los deja, los arras- 
tra, los carga, los sube, los baja... y, todo esto, ¿para qué? Pues PARA NADA, oches. 


Cualquier cosa vale antes que ejercer un trabajo decente, piensa Nicanor. Y así 


hombre, que lleva más de treinta años viviendo del morro. Pero alguien, con toda su buena 


fe, le recomendó que un poco de buena lectura podía estimularle a superar su al 
rendimiento. Y tras pasarse doce horas observando atentamente un kiosko nuestro 
se decantó por RUTA 66. No, tan vacua publicación no ha conseguido convencer al 


de Nica ni le ha convertido en un hombre dispuesto a producir para la sociedad. Como el 
mismo Nicanor declara, lo que RUTA ha hecho por él ha sido algo infinitamente mejor: «por 


fin he encontrado a alguien que me comprende. Tras leerme la revista de cabo a 


llegado a la conclusión de que no he entendido ná de ná, he perdido mi tiempo y dinero 


miserablemente, ha sido un espléndido ejercicio de catatonia comunicativa. Me voy 
0 esiir ya mismo». Efectivamente, amigo, RUTA 66 tampoco sirve para nada. Si tu 


deseas reducir tu mente a un estado vegetal, si aspiras a que tus conocimientos sean los 


más Ínfimos posibles, si pretendes ser un individuo intelectualmente estéril no lo 
suscríbete a RUTA. Sólo tienes que rellenar el cupón adjunto y remitirlo, junto 
'boniatos del ala, a RUTA 66 c/. Aribau 282-284 7.? 3," 08006 Barcelona. Además de ll 


números que te tocan (uno te sale gratis, somos asina de espléndidos), te obsequiamos con 
um despampanante LP a escoger entre «Superfuzz Bigmutt» de Mudhoney (dinámita eléctri- 
de cuidado), «Never 
1 Mirá The Sex Pistols» de Bongos Bass £ Rob (rock irrespetuoso y socarrón) y «Live At The 


a del Northwest), «The First To Pay» de New Race (metralla australia: 


ltz 87» de Roky Erickson (psicodelia tejana para frenopáticos). ¡Menudo chollo! Y 


10 se tien 


¡tamente 
lámpara 
Ivo cuya 


tante, su 
fotogra- 
hecho». 


le va al 


lergía al 
hombre 
haragán 


rabo he 


y a sus- 
también 


dudes y 
a 3.600 
los doce 


además AVISOS: Deseamos aclarar que sólo tienen derecho a disco 


E del citado disco, para que veas lo que es ser espléndido, te obsequiámos también un aquellos que se suscriban por PRIMERA VEZ. No podemos 
jemplar del n.? 3 de PSYCHOTRONIC VIDEO. La mejor revista americana de trash (cine, — Mb pealis E E OS 


ideo y rock) que existe en el mercado. 


casilla (en caso de que no lo hagas, entenderemos que no te interesa). 
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¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 


Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66 C/Aribau 
282-284 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con una X los escogi- 
dos) por 300 ptas. cada uno. A partir del número quince valen 325 ptas. cada uno y 
los números dobles: el Nueve -con flexi inédito de El Ultimo de la Fila- 425 ptas. y 
el Veinte, el Treinta y Uno y el Cuarenta y dos, 450 ptas. Los gastos de envío corren 
a nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: 

T Cheque bancario adjunto al portador y barrado 


Giro postal N.? 
NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION 
POBLACION CODIGO POSTAL 
PROVINCIA NACION 


TELEFONO 


Si la deseas sólo has de marcar la correspondiente 


A EOS eS 


por CORREOS. A los cheques que no sean de BARCELONA 
CIUDAD se les debe añadir 250 ptas. o serán devueltos. 


SUSCRIPCIONES 


Deseo suscribirme por un año (doce números) a RUTA 66 por sólo 3.600 ptas. el importe de 
la suscripción lo haré efectivo mediante: 

ro Postaln.? 

'heque bancario acjunto al portador y barrado 

NOMBRE Y APELLIDOS 

DIRECCION 

POBLACION CODIGO POSTAL 

PROVINCIA NACION 

TELEFONO 


TOMUDHONEY. [JNEW RACE []BONGOS BASS 8 BOB []ROKY ERICKSON [7] PSYCHOTRONIC VIDEO 


Deseo que mi suscripción empiece en el número 
Nota: SÍ el envío debe hacerse al extranjero las tarifas son las siguientes: 

Europa correo ordinario: 4.750 ptas. Europa correo aéreo: 5.750 ptas. América correo 
aéreo: 7.300 ptas. 


CUANDO ELSONDO Es ERECTO LAMUSCASAEDE 


